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ARTIGO 1
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RELACOES DIALOGICAS
ESTABELECIDAS A PARTIR DO GENERO
MEME: UMA PROPOSTA DE ANALISE
DISCURSIVA

Pamela Tais Clein Capelin’
Jocieli Aparecida de Oliveira Pardinho?

RESUMO:

Neste estudo, objetivamos realizar uma analise discursiva a partir do género
discursivo meme, mais especificamente, das relagcdes dialdgicas estabelecidas entre
dois memes, em ordem cronoldgica-temporal, um deles publicado no /Funny Brasil
(2022) e o outro, na pagina do Instagram da Prefeitura de Cascavel, Parana, Brasil
(2023). A pergunta de pesquisa que orienta este trabalho questiona em que medida
€ possivel (re)conhecer, por meio da analise discursiva, as relacdes dialdgicas entre
o meme publicado no IFunny Brasil (2022) e no Instagram da Prefeitura de Cascavel
(2023) como mediadoras dos multiletramentos. No intuito de responder a essa
questdo, fundamentamos o estudo na abordagem tedrico-metodolégica da
perspectiva dialégica da linguagem (BAKHTIN, 2016 [1979]; VOLOCHINOV,
2018[1929]), na perspectiva dos letramentos (GEE, 2001, 2005; STREET, 2003,
2012) e nos pressupostos dos multiletramentos (ROJO, 2013; ROJO e MOURA,
2012, COPE; KALANTZIS, 2000; KRESS; VAN LEEUWEN, 2001). Neste estudo,
adota-se uma abordagem tedrica qualitativo-interpretativa, pautada na Linguistica
Aplicada (MOITA-LOPES, 2006; KLEIMAN; VIANNA; DE GRANDE, 2019), com fins
explicativos. A justificativa para a investigacdo reside no potencial de analise
discursiva dos memes, que contribui para o desenvolvimento das capacidades
leitoras, do conhecimento linguistico-discursivo, da compreensdo multimodal e
multissemiética. Como resultado, destacamos que o meme, como texto-enunciado,
possibilita a reflexdo sobre diversas formas de linguagem presentes nos meios
digitais, de natureza linguistico-semidtica a fim de promover o desenvolvimento dos
multiletramentos necessarios para as praticas sociais contemporaneas.

' Doutoranda e Bolsista da Capes no Programa de Pés-graduagdo, Doutorado em Letras da UEM
(CAPES 6), Campus Maringa/PR (2022/2026). Mestra em Letras, linha de pesquisa Linguagem:
Praticas Linguisticas, Culturais e de Ensino (Unioeste - CAPES 5), Campus de Cascavel/PR
(2020/2022). E-mail:pamelaclein88@gmail.com.Lattes:http:/lattes.cnpq.br/9189837131409957. OrcID:
https://orcid.org/0000-0003-4348-4191.

2 Doutoranda e Bolsista da Capes no Programa de Pds-graduagdo, Doutorado em Letras da UEM
(CAPES 6), Campus Maringa/PR (2022/2026). Mestra em Letras pela Universidade Estadual do Oeste
do Parana, com area de concentragdo em Estudos da Linguagem, linha de pesquisa Linguagem:
Praticas Linguisticas, Culturais e de Ensino (Unioeste - CAPES 5), Campus de Cascavel/PR
(2020/2022). Professora concursada na Prefeitura de Ubiratd. E-mail: jocielipardinho@gmail.com.
Lattes:http://lattes.cnpq.br/5808861261129881. OrclD: https://orcid.org/0000-0002-3828-9765.



PALAVRAS-CHAVE:
Linguistica Aplicada. Perspectiva Dialogica da Linguagem. Multiletramentos.
Géneros Multimodais. Analise Discursiva de Memes.



1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Os memes? s&o géneros discursivos que se destacam na contemporaneidade,
especialmente por favorecerem a interagdo no campo digital. Podem ser considerados
ferramentas potentes de comunicacdo devido ao seu acesso rapido e a sua
capacidade de atracdo, por apresentarem diversas semioses e modalidades de
linguagem — como no caso do meme em analise, a verbo-visual —, dentre outros
fatores que impactam positivamente um enunciado. Esses textos-enunciados
frequentemente utilizam humor, ironia e satira para abordar diversos aspectos da
sociedade, como conteudos politicos e culturais. Além disso, podem ser produzidos e
disseminados de maneira colaborativa pelos usuarios, tornando-se uma ferramenta
poderosa para a expressao e a critica social.

Sobre a sua origem, o termo meme € advindo do grego mimema, 0 qual possui
a mesma raiz de mimese, que significa imitacdo, cunhado pelo bidlogo e escritor
Richard Dwarkins, na década de 70, com o objetivo de dizer que uma informagao ou
uma ideia pode chegar nas pessoas e se multiplicar (Recuero, 2007). Apds a sua
criacdo, o termo passou a ser utilizado em diversas areas do conhecimento, como
pelo marketing e pela propaganda.

Nos anos 1990, o termo transitou em estudos do funcionamento da meméoéria e
do afeto, da linguistica e do comportamento. Os corpora delimitados para analise
fazem parte da interacdo comunicativa contemporanea, portanto, este estudo tem
como foco a reflexdo acerca dos multiletramentos* necessarios & compreenséo e ao

(re)conhecimento do género discursivo meme, utilizando, dois textos-enunciados. O

3 O meme, a charge e a caricatura, embora compartilhem a capacidade de propagar mensagens de
forma rapida e impactante por meio de textos multissemiéticos, possuem distingdes cruciais. Para os
recortes analisados neste estudo, consideramos a classificagdo de meme por sua alta acessibilidade e
facilidade de replicacao pelo publico em geral, o que permite sua rapida viralizacdo e adaptagdo em
diversos contextos digitais. Charges e caricaturas, por sua vez, tendem a ter um enfoque mais
especifico, muitas vezes artistico ou editorial, € exigem um conhecimento prévio mais aprofundado do
contexto para sua plena compreensao e disseminagao, o que os torna menos "acessiveis" no sentido
de reproducédo e adaptagcdo em massa.

4 O termo multiletramentos é introduzido no final dos anos 1990, a partir de estudos realizados por
pesquisadores dos Estados Unidos, Gra-Bretanha e Australia, reunidos na cidade americana de Nova
Londres, formando o Grupo de Nova Londres - GNL (2000). Segundo o GNL (Cope, Kalantzis, 2000),
os multiletramentos abordam questdes sobre o ensino da lingua, letramentos e a relevancia do mundo
das interacdes discursivas nos contextos escolares.
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primeiro, produzido ou replicado por RogerioPN®, circundante na pagina IFUNNY?®
Brazil (2022) e, o segundo, pela Prefeitura de Cascavel’, Parana, Brasil, publicizado
no Instagram® (2023).

Desse modo, a pergunta que orienta este trabalho questiona em que medida é
possivel (re)conhecer, por meio da analise discursiva, as relagdes dialdgicas entre o
meme publicado no IFUNNY Brazil (2022) e no Instagram da Prefeitura de Cascavel
(2023) como mediadoras dos multiletramentos? Pressupde-se, como hipotese, que o
trabalho com o género meme, ao ser realizado em uma perspectiva discursiva, pode
potencializar a formagao de leitores criticos, reflexivos e responsivos capazes de
compreender, atribuir sentidos, valoragbes ao langar contrapalavras ao texto-
enunciado lido.

Para responder a essa questdo, o estudo tem subsidios na perspectiva
dialégica da linguagem (Bakhtin, 2016; Volochinov, 2017), dos letramentos (Gee,
2001, 2005; Street, 2003, 2012) e nos pressupostos dos multiletramentos (Cope,
Kalantzis, 2000; Kress; Van Leeuwen, 2001; Rojo, Moura, 2012; Rojo, 2013). Adota-
se uma abordagem tedrica, qualitativo-interpretativa e explicativa. O método de
analise e de interpretacdo dos dados acontece por meio do viés do Materialismo
Histérico e Dialético (Marx, 2011; Marx; Engels, 2008).

5 Realiza-se uma busca sobre RogerioPN, que publica ou reposta o meme no IFUNNY (2022), mas nio
sao encontradas informagdes sobre a autoria.
6 O IFUNNY é uma rede social de propriedade cripiota com base em humor e aplicativo mével
desenvolvido pela FunCorp que consiste em memes na forma de imagens, videos e GIFs animados
enviados por seus membros (IFUNNY, 2022).
7 O Instagram, uma rede social langada no ano de 2010 por Kevin Systrom e Mike Krieger, € um
plataforma utilizada para o compartilhamento de mensagens, com postagens de fotografias, memes,
videos e afins, possibilitando a interagédo entre os usuarios por meio de comentarios e de curtidas/likes,
expressdes de aprovagéo ou aprec¢o dadas por usuarios de midias sociais e outras plataformas on-line
a um conteudo especifico (Investnews, 2024). A sua nomenclatura foi pensada a partir inglés, em que
insta advém de instant, relembrando as cAmeras de impresséo instantanea, a semelhanga da polaroid,
e o gram, de telegram, comparando-se o compartilhamento a um telegrama (Investnews, 2024). A conta
possui um feed (dados usados) em formas de comunicagdo com conteudo atualizado, como uma
hiperligagédo), o qual mostra publicagdes de contas seguidas pelo “dono” do perfil, que pode possuir
seguidores (Investnews, 2024). Ha a sec¢do atividade, cujo espago abarca o registro de curtidas/likes
recebidos e publicagdes disponiveis por 24 horas, nos stories (recursos de criagdo e postagem de
publicacdes temporarias, que ficam disponiveis para visualizagdo por apenas 24 horas). No direct ha
mensagens instantaneas privativas entre os proprios usuarios. Pode ocorrer a recorréncia do
compartiihamento de memes por meio do direct aos seguidores mais préximos como forma de
divertimento e, até mesmo, em stories (Investnews, 2024). Memes no feed sdo mais comuns em
paginas especificas criadas para esse fim.
8 A pagina do Instagram da Prefeitura de Cascavel intitula-se cascavel prefa, tinha, no més de junho
de 2024, 89,6 mil seguidores e 4.535 publica¢des, ranking da ~época. Como descri¢édo, observa-se a
énfase em ser “A 2% melhor cidade do Brasil” e o “Melhor Aeroporto Regional do Brasil” (Prefeitura de
Cascavel, 2024).
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Justifica-se investigar as interagdes do horizonte cronotépico que permeia os
enunciados. Essa analise permite compreender como os memes dialogam entre si,
refletindo e influenciando o contexto sociocultural e politico em que estdo inseridos,
aléem de explorar como diferentes plataformas e publicos contribuem para a
disseminacgao e a ressignificacdo das mensagens humoristicas e criticas.

Tendo em vista o objetivo deste estudo, os objetivos especificos que norteiam
o trabalho sdo: a) investigar os elementos constitutivos e orgéanicos relativamente
estaveis do género discursivo multissemiotico/multimodal® meme e b) realizar a
analise contextual e linguistico-semiotica do meme publicado no IFUNNY Brazil (2022)
em cotejo com o do Instagram da Prefeitura de Cascavel (2023).

Para a organizagao do artigo, divide-se o estudo em duas seg¢des: na primeira,
apresentam-se o0s elementos constitutivos (dimensdo contextual) e organicos
(dimenséao linguistico-semidtica) do género discursivo meme, tendo em vista as
multissemioses e as multimodalidades que o compdem. Na segunda secéo,
apresenta-se a analise contextual e linguistico-semidtica dos memes, objetos de

estudo, de forma contrastiva, e, por fim, as consideragdes finais.

2 O GENERO DISCURSIVO MEME

Com o advento tecnoldgico, torna-se necessario o trabalho com as praticas de
multiletramentos escolares, tendo em vista as diversas formas de linguagem com as
quais os estudantes interagem nas mais diversas situacbes vivenciadas. Cabe
considerar que multiletrado € “[...] o estado ou a condigao que adquire um grupo social
ou um individuo como consequéncia de ter se apropriado da escrita” (Rojo; Moura,
2019, p. 14), com a possibilidade de interagir, a partir das linguagens multimodais e
multissemidticas.

As praticas de multiletramentos sao de carater multicultural, diante das
producdes de textos-enunciados de géneros discursivos que circulam nos mais
diversos campos de interacdo social na contemporaneidade, o que inclui as redes
sociais. De acordo com Kress e Van Leeuwen (2001), a multimodalidade ¢é
compreendida como pratica de design que mobiliza diversas semioses, sendo elas:

9 Compreende-se o texto/enunciado multissemioético/multimodal como aquele que possui mais de uma
modalidade de linguagem “[...] ou a mais de um sistema de signos ou simbolos (semioses) em sua
composi¢ao” (Rojo; Barbosa, 2015, p. 108).
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verbal, visual, musical, gestual, sinestésica, entre outras. Para Rojo e Almeida (2012,
p. 13),

[...] o conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossas sociedades,
principalmente as urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural
das populagdes e a multiplicidade semiética de constituicbes dos textos por
meio dos quais ela se informa e se comunica.

Nesse viés, pode-se entender que o conceito de multiletramentos destaca duas
multiplicidades essenciais e predominantes nas sociedades: a multiplicidade cultural
das populagdes e a multiplicidade semiotica na constituicdo dos textos-enunciados
utilizados para informar e comunicar, como, por exemplo, os memes. A multiplicidade
cultural reflete a diversidade de origens, praticas e perspectivas coexistentes,
enquanto a multiplicidade semidtica refere-se ao uso de variados modos de linguagem
e simbolos na comunicagao, como textos, imagens, sons, videos, gifs, entre outros.

Ademais, considera-se os postulados sobre os letramentos, que emerge de
discussdes dos Novos Estudos do Letramento (de ora em diante, NEL), em inglés,
New Literacy Studies (NLS) (Gee, 2001; 2005). Nesse sentido, em um movimento de
leitura dos memes, parte-se do pressuposto de que “As praticas de letramento
referem-se a essa concepgao cultural mais ampla de modos particulares de pensar
sobre a leitura e a escrita e de realiza-las em contextos culturais” (Street, 2012, p. 77).

E essencial reconhecer que os letramentos devem ser entendidos como uma
multiplicidade de praticas, abrangendo diferentes esferas, como o letramento
religioso, escolar, familiar e digital. Sendo assim, implica dizer que um sujeito é
constituido por diversos letramentos, € ndo por um unico tipo (Gee, 2001; Street,
2003).

Alinhados as mudangas linguistico-discursivas e culturais, surgem novos
géneros de discursos inerentes as “novas” praticas de linguagem, haja vista que a
rigueza e a diversidade dos enunciados € imensa, porque as possibilidades da
atividade humana sao inesgotaveis. Além disso, em cada campo de praticas sociais
existe todo um repertério comunicativo que se diferencia e se (re)significa a medida
que se desenvolve e se complexifica a prépria area do conhecimento, visto que sao
formas relativamente estaveis de enunciados produzidos na e pela interagdo ou
intercambio verbal (Bakhtin, 2016).
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A produgdo de um género ou de outro, como preconiza o Circulo de Bakhtin'°
€ selecionada a partir do tema, da necessidade de dizer, do como dizer e do(s)
interlocutor(es) pensados para aquela situagdo de interagdo (Bakhtin, 2016). Em
relagdo a tematica, é importante ressaltar que nem todo género do discurso adequa-
se a determinada tematica; a cada género corresponde temas que lhes s&o proprios.
Uma vez selecionado, atenta-se para a sua constru¢do composicional, a qual ja &
determinada socialmente. Finalmente, deve-se considerar o estilo de linguagem
préprio daquele género, que sera utilizado pelo sujeito para fazer cumprir o propdésito
discursivo.

A respeito do género meme, este ganha uma nova dimensao ao ser propagado
na Internet, considerando a popularizacdo da consciéncia de que aquilo que esta
sendo visto, compartilhado ou produzido € um meme, isto €, pode ser definido como
um género que propaga informagao que se espalham de forma rapida e fluida, sendo
associado ao humor e a ironia, constituidos por imagens, figuras, fotografias, frases,
palavras-chave, elementos diversos, na maioria das vezes, reproduzidos nas midias
sociais.

Em relagdo a natureza constitutiva e organica, os memes, de acordo com
Recuero (2007), podem ser replicados, pois possuem variagdo do original e alta
fidelidade a versao inicial; metaféricos, quando sao totalmente alterados em uma
espécie de releitura e, assim, encaminhados adiante; miméticos, ao sofrerem alguma
recombinacdo, mas a estrutura permanecer a mesma, com facil reconhecimento de
imitacdes. Acerca do compartilhamento, os memes podem se espalhar de forma
rapida como uma epidemia. Além disso, ha a longevidade, podem ser retomados,
persistentes, sendo replicados por um longo espago de tempo e, volateis, quando
esquecidos. A respeito do seu alcance, podem ser globais, para a interagdo entre
individuos distantes entre si, e locais, caso se limitarem a determinado grupo restrito

de individuos.

0 Circulo de Bakhtin é uma expressdo convencionada por estudiosos para designar um grupo de
pensadores russos com formagdes, interesses intelectuais e atuagbes profissionais diversas. Esse
influente grupo se reuniu entre 1919 e 1929, tendo como ponto de convergéncia projetos filoséficos
centrados na concepgéao de linguagem. Embora Mikhail M. Bakhtin (1895-1975) seja considerado seu
principal contribuidor, figuras como Valentin N. Voléchinov (1895-1936) e Pavel N. Medviédev (1892-
1938) também foram essenciais. Outros membros notaveis incluiam o filésofo Matvei |. Kagan, o
bidlogo Ivan |. Kanaev, a pianista Maria V. Yudina e o estudioso de literatura Lev V. Pumpianski (Ruiz,
2017).
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Os memes séao, geralmente, constituidos por multissemioses. O género em tela
coaduna com a cultura tecnoldgica na qual a sociedade esta inserida, visto que se
modificam assim como 0s usos sociais da lingua, a qual ndo € estanque, pois sempre
esta passando por mudangas ao longo do tempo, em “[...] relagdes dialdgicas [que]
sao possiveis entre imagens de outras artes, mas essas relagdes ultrapassam os
limites da metalinguistica” (Bakhtin, 2009, p. 211).

Ao refletir acerca das relagdes dialogicas, é preciso considerar que elas ndo
podem ser reduzidas apenas a légicas, mesmo que dialéticas, nem a linguisticas
(sintatico-composicionais), elas sé ocorrem “[...] entre enunciados integrais de
diferentes sujeitos do discurso (o dialogo consigo mesmo é secundario e representado
na maioria dos casos)” (Bakhtin, 2016, p. 91). O autor ainda conceitua as relagbes de
sentidos entre enunciados na comunicacgao discursiva e exemplifica que elas sempre
estabelecem relagdes dialdgicas entre si, visto que a relagdo com o sentido tem
sempre essa caracteristica (Bakhtin, 2016). Desse modo, para estabelecer a analise
entre dois memes veiculados em um espago-tempo préximo e com elementos
linguistico-semioticos que se aproximam, possivelmente um sendo uma réplica do
outro, torna-se necessaria a mobilizagdo das relagdes dialdgicas estabelecidas entre
eles.

Além disso, observa-se a responsividade, que é o ato do sujeito responder de
alguma forma a um texto-enunciado, seja de maneira: imediata/ativa, no momento da
interagdo; passivalsilenciosa, a posteriori; ou, até mesmo com o siléncio, que também
significa, pois € uma forma de posicionamento ideoldgico, considerando que todo
enunciado ocorre a partir do estabelecimento de relagdes dialégicas com outros

enunciados. Nas palavras do autor:

[...] toda compreensdo (assim como toda fala-afirmagcédo) “é prenhe de
resposta”, e nessa interagao falante-ouvinte o ouvinte se torna falante”; o
falante ndo visa a uma “compreensao passiva” que se limite a dublar “seu
pensamento em voz alheia”, mas deseja “uma resposta, uma concordancia,
uma participagdo, uma objecdo” a que ele mesmo possa responder, uma vez
que todo falante também “é, por si mesmo, um respondente”, ou seja, ele esta
numa arena de luta entre vozes cujo desdobramento tanto pode resultar em
aceitagdo como em objecéo de sua fala. Nao ha nesse dialogo a primeira
nem a Ultima voz, falante e ouvinte integram um processo comunicativo e
dialogam por enunciados; cada um desses enunciados é um elo na cadeia
de outros enunciados (Bakhtin, 2016, p. 160-161, grifos do autor).
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Nesse viés, a compreensdo da lingua corresponde a compreensao do
enunciado e se espera uma responsividade do sujeito leitor, logo, a atribuicdo de um
juizo de valor. Sendo assim, as relagdes dialdgicas ndo se restringem ao dialogo face
a face, mas a todas as comunicagdes, na medida em que as palavras de um sujeito
sdo sempre perpassadas pelas palavras do outro; a alternancia dos sujeitos falantes,
a conclusibilidade e o autor sao caracteristicas que permitem aos enunciados estarem
permeados de relagdes dialdgicas.

Compreende-se que todo texto-enunciado, quando chega ao leitor, esta imerso
no discurso do seu autor, como também de outros discursos com 0s quais esse
mesmo sujeito/escritor dialoga. O fato de o leitor interagir com o texto-enunciado, além
de estabelecer o dialogo com o autor, dialoga também com os seus préprios
conhecimentos apropriados, por meio de sua vivéncia em sociedade, resultante de
momentos dialdgicos estabelecidos no decorrer de sua trajetoria socio-historico-
cultural.

Na analise entre as relagdes dialdgicas de enunciados, é preciso considerar o
contexto de producdo, o espacgo-tempo, no qual circula o texto-enunciado, para
compreender os sentidos possiveis e estabelecer compreensdes a partir de outros
enunciados. Desse modo, torna-se necessario ressaltar o recorte realizado dentro do
tempo histérico do enunciado em analise: a polémica da educacao brasileira,
principalmente no que concerne ao estado do Parana™.

Com a leitura pautada nessa perspectiva, pretende-se refletir criticamente
acerca dos dizeres de outrem e reagir de forma responsiva a esses dizeres. Assim, a
leitura realizada é concebida sobre 0 que os sujeitos tém a dizer como
autores/produtores de enunciados, os aspectos contextuais e linguistico-semioticos
elencados para realizar esse dizer, podendo possibilitar a compreensao valorativa da
palavra do outro, por meio do reconhecimento de outras vozes entretecidas e das
varias relagdes dialdgicas estabelecidas semantico-axiologicamente.

E no processo dialdgico que o leitor reconhece no texto-enunciado o
dizer/palavra do outro, transformando-a em uma contrapalavra, com isso, desenvolve

a sua criticidade, colaborando na constituigdo do sujeito leitor e autor de seu proprio

" No dia 04 de junho de 2024, o Governador Ratinho Junior sancionou a Lei n°® 22.006/2024 (Parana,
2024), a qual institui o programa “Parceiro da Escola” e autoriza a “venda” de 204 escolas estaduais
para empresas. A aprovagao da lei ocorreu em meio a intensas manifestacbes de servidores da
educacao, professores, alunos, pais e comunidade em todo estado.
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discurso, por meio da atribuicdo de valoragcdo ao texto-enunciado lido. E nas
interacdes entre autor, texto, leitor e contexto que o enunciado reflete e refrata as
valoragbes da enunciagdo. Portanto, a partir da natureza constitutiva orgénica do
enunciado concreto, perpassado por relagdes dialdgicas sociais e os elementos
linguistico-semidticos, que os sentidos sdo valorados e as posigdes do sujeito sao
axiologicamente construidas na e pela linguagem nas mais diversas situagdes de

interacao social.

3 ANALISE DA DIMENSAO CONTEXTUAL E DA LINGUISTICO-SEMIOTICA: AS
RELAGOES DIALOGICAS ESTABELECIDAS ENTRE MEMES CIRCUNDANTES
NAS REDES SOCIAIS

Para a analise da dimensao contextual e linguistico-semidtica de um meme que
circula na pagina da Prefeitura de Cascavel (2023), cujo propdsito € convidar a
comunidade cascavelense para participar das aulas de natagdo oferecidas pela
instituicdo publica, é realizada uma pesquisa na ferramenta Google em busca de
outros enunciados que pudessem estabelecer relagdes dialdgicas entre si, a partir da
qual se encontra um meme que tem algumas proximidades ao veiculado, com
circulacao no IFUNNY Brazil (2022). Para tanto, pauta-se na compreensao de que:
“Dois enunciados, quaisquer que sejam, se confrontados no plano do sentido (ndo
como objetos e ndo como exemplos linguisticos), acabam em relagdo dialégica”
(Bakhtin, 2016, p. 92).

Desse modo, destaca-se o estabelecimento de relagbes dialdgicas, a partir da
realizagdo da investigagado das interagdes espaciais e temporais no contexto de
producao e de circulagao entre o meme veiculado no IFUNNY Brazil (2022) e outro na
pagina do Instagram da Prefeitura de Cascavel (2023). Apresenta o seguinte texto-

enunciado:
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Figura 01- Meme IFUNNY Brazil (2022).

)

ENSINA

“VOCEENS
EOALUNONADA

Fonte: IFUNNY (2022).

-
NA;

Ao langar um olhar sob a éptica enunciativo-discursiva da linguagem (Bakhtin,
2016; Voldchinov, 2018), pode-se visualizar o contexto de produ¢do do meme em
questdo. Este meme, que circula no IFUNNY Brazil (2022), registrava 5 reagbes e
nenhum comentario. Apesar de circular em uma rede social, & possivel identificar um
autor ou replicador, chamado RogerioPN, cujo perfil exibe diversas outras publicagdes
que sao provavelmente memes, pois a descricdo informa "473 subscribers
(seguidores); 190 subscriptions (inscricdes); 27 featured (destaques)" (IFUNNY,
2022).

E possivel observar que os elementos linguistico-semiéticos no meme unem-
se para a produgdo de sentidos. As multimodalidades de linguagem contempladas
abarcam o fato de que “Os novos letramentos maximizam relag¢des, dialogos, redes e
dispersodes, sdo o espaco livre da informacao e inauguram uma cultura do remix e da
hibridagéo" (Rojo; Moura, 2019, p. 27).

As redes sociais, como espago para a circulagdo de memes, inauguram a
cultura do remix e da hibridagdo, em que a mistura e a adaptagao de conteudos sao

comuns, como ocorre na possivel ressignificagdo do meme publicizado no IFUNNY
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Brazil (2022) e, posteriormente, na Prefeitura de Cascavel (2023). Dessa forma, os
memes nao apenas comunicam mensagens, mas também representam uma forma
dindmica e colaborativa de construcdo e de (re)constru¢cdo de significados na era
digital.

Em relagdo aos aspectos verbais, identifica-se no texto/enunciado disposto no
meme: "Deve ser tenso ser professor de natagao" (IFUNNY, 2022), diferentes
interpretacdes, a depender do contexto em que € utilizada. Por exemplo, pode estar
relacionada a um humor irbnico para destacar que, apesar de muitas pessoas
associarem o trabalho de um professor de natacdo com lazer e diversdo, ha a
possibilidade de desafios inesperados ou situagées complicadas durante as aulas,
como lidar com alunos que tém medo de agua, crises de panico, desobediéncia
infantil, acidentes na piscina, ou a responsabilidade constante pela seguranga de
multiplos alunos em um ambiente potencialmente perigoso.

Também, “[...] pode ser tenso [...]" pela responsabilidade de ensinar natacao,
garantindo a seguranga dos alunos na agua, na ocorréncia, por exemplo, de
frustracdes na tentativa de ensinar alunos que tém dificuldades em aprender ou em
seguir as instrugdes ou, ainda, que a tensao abarque as condi¢des de trabalho, como
piscinas publicas lotadas ou ambientes ao ar livre sujeitos as condigdes climaticas,
dentre outros.

Como aspecto discursivo, a frase "[...] vocé ensina ensina, e o aluno nada [...]"
€ repetida no meme publicizado pela Prefeitura de Cascavel (2023), 11 meses apos a

Al

publicacdo no IFUNNY Brazil (2022). A alteragdo do pronome pessoal "vocé" por "eu"
na versao da Prefeitura ndo € meramente gramatical. O uso do "eu" cria uma voz mais
direta e pessoal, especialmente ao ser associada a figura da "Tia Capi", uma
personagem que, no imaginario local, personifica a capivara como um simbolo
afetuoso da cidade de Cascavel. Essa personificagdo humaniza a comunicacgao,
estabelecendo uma relagdo mais proxima e afetiva com o publico, mesmo que as
aulas de natagao sejam ofertadas pelo setor publico. Por outro lado, o "vocé" do meme
original do IFUNNY Brazil (2022) mantém o distanciamento, delegando a acdo de
ensinar a professora de natacado, uma figura menos especifica.

Nesta perspectiva, Para Freire (1970, p. 39),

[...] o educador ja ndo € o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, &
educado, em dialogo com o educando que, ao ser educado, também educa.
Ambos, assim, se tornam sujeitos do processo em que crescem juntos e em
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que os ‘argumentos de autoridade’ ja ndo valem. Em que, para ser-se,
funcionalmente, autoridade, se necessita de estar sendo com as liberdades e
nao contra elas.

O trecho acima destaca sobre uma visao dialégica e colaborativa do processo
educativo, em que o educador ndo é apenas aquele que ensina, mas também alguém
que aprende em interagdo com o educando. Educador e educando sdo agentes ativos
e responsivos que contribuem para a produgdao de conhecimento de forma mutua.
Desse modo, o ato de aprender € um processo de construgdo conjunta de
conhecimento, em que a troca de experiéncias e de saberes precisa ser valorizada,
e, muito embora exista uma dada hierarquia daquele que ensina em relagao aquele
que aprende, o processo de (multi)letramento ocorre nas relagbes sociais.

Nesse contexto, € apresentada uma aula de natacdo em que o professor “[...]
ensina, ensina e o aluno nada [...]” (Prefeitura de Cascavel, 2023). O termo “nada” é
polissémico, pois pode referir-se: ao verbo “nadar”, flexionado na terceira pessoa do
Presente do Indicativo, correspondendo a uma agéao decorrente do objetivo da aula
de natacao; ou ao advérbio de negacao “nada”, para enfatizar um estado ou qualidade
que ndo parece ser alcangado. Esta ultima acepgao parece corroborar com a leitura
imagética do enunciado, pois o0 estudante encontra-se amparado pela professora, sem
dominar a agéo.

A interpretagdo dessa segunda possibilidade semantica, pode estar ligada a
falta de desenvolvimento das capacidades fisicas do aluno ou volitivas, pois, de
acordo com Scorsato (2005), “Nao ha como motivar alguém nem fazé-lo se interessar
por algo se este algo, como objeto, ndo estiver ‘suficientemente’ erotizado — erotizado
no sentido de que este objeto possa conter algo de valor” (Scorsato, 2005, p. 47).

No contexto de aulas de natagao, o “ensinar” a nadar deve ser apresentado de
maneira envolvente e significativa. Apenas quando os sujeitos percebem a relevancia
em aprender a nadar € que se sentirdo verdadeiramente motivados e engajados.
Contudo, em uma interacéo, o aprendizado ndo depende s6 de quem ensina, é preciso
que o aprendente também faca a sua parte. Possivelmente, no meme, haja uma
critica, sobre essa questdo, que se apresenta ndo s6 nas aulas de natacdo, mas
também poderia estender-se ao contexto escolar.

O meme, portanto, pode estabelecer uma relacdo com a educacao brasileira
no que tange ao processo de ensino e aprendizagem. Ha a reafirmacédo do verbo

"ensinar", demonstrando quéo ardua pode ser a situagdo em que o professor, mesmo
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tendo "cumprido” seu papel de ensinar, ndo encontra uma atitude responsiva ativa por
parte do estudante no processo. O estudante pode nao corresponder ao esforgo
docente, refletindo uma situagcao contraditéria, pois se ha o ensino com persisténcia,
seguindo perspectivas teorico-metodoloégicas adequadas, espera-se que o aluno, em
um ato responsivo, aprenda (Bakhtin, 2016).

A relacado dialégica entre os memes em andlise reside no fato de que o
segundo, que sera apresentado a seguir, pode ser considerado uma réplica do
primeiro, ressignificando-o ao circular em um novo contexto de producdo. Ao
recuperarmos o horizonte cronotopico, notamos que 11 meses separam a publicacéo
do primeiro meme, em 4 de setembro de 2022, da veiculagdo do segundo, em 17 de
agosto de 2023. Dessa forma, partimos de uma analise sob a perspectiva sociolégica
da linguagem para refletir sobre as relagcdes dialdgicas, considerando as dimensdes
contextual e linguistico-semidtica nesses texto-enunciados. Agora, observe o meme

divulgado na pagina do Instagram da Prefeitura de Cascavel (2023):
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Figura 2- Meme da Prefeitura de Cascavel, Parana, Brasil.

CASCAVEL_PREFA
Publicagoes

cascavel__prefa
Cascavel, Paranda, Brasil.

'{?&’3 Curtido por manucristhyna e outras pessoas

cascavel_prefa Ba-dum-tss s @ @ Instrutora Tia
Capi e toda a equipe do Ciro Nardi esperam por vocés

W ... mais

Ver todos os 17 comentarios

17 de agosto de 2023 - Ver traducgd@o

Fonte: Prefeitura de Cascavel (2023).

A respeito do contexto de produgao, o meme da Prefeitura de Cascavel (2023),
€ publicado em 17 de agosto de 2023 na pagina do Instagram da Prefeitura. A
publicagdo tem 17 comentarios e 98 curtidas. A utilizagdo do género meme para
realizar um convite pode decorrer pelo fato do género discursivo ser popular e
amplamente compartilhado nas redes sociais, demonstrando, assim, a intengao da
Prefeitura conectar-se com o publico-alvo, os cascavelenses, de forma descontraida,
aproveitando o potencial viral desse tipo de conteudo, para ampliar o alcance de uma
mensagem institucional, pois “Em termos de exigéncias de novos letramentos, é
especialmente importante destacar as mudancas relativas aos meios de comunicacao
e a circulagao da informagéao” (Rojo, 2008, p. 583).

Com base em uma perspectiva dialégica da linguagem (Bakhtin, 2016;
Volochinov, 2018), compreende-se que o meme do IFUNNY Brazil (2022) pode
estabelecer uma relagdo de parafrase com o meme publicado pela Prefeitura de

Cascavel. Essa relacado interdiscursiva evidencia-se na observagcdo de que ambos
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compartilham elementos comuns: a toca utilizada pela professora e pela capivara,
bem como os 6culos de natagdo e o espaco utilizado, a piscina, reinterpretados e
adaptados ao seu contexto especifico, além da oferta de aulas de natacéo,
direcionada para o publico.

Dos elementos que os diferenciam: no primeiro meme, o aluno esta junto da
professora, na agua; ja no segundo, o aluno fica subentendido pelo contexto, pois o
meme € um convite as aulas de natagao, indicando que a ades&o ainda nao ocorreu.
Ademais, acerca dos aspectos verbais, ha a repeticdo do verbo "ensinar",
evidenciando uma agao continua e repetida, bem como do "nadar", que, neste caso,
nao tem a intencionalidade de ser polissémico. Isso porque, sendo um convite para a
adesdo de novos alunos, o intuito é que se entenda "nada" como a flexao da terceira
pessoa do singular do verbo "nadar" no tempo presente do indicativo.

O uso da virgula separando o sujeito do predicado pode indicar o
desconhecimento da regra normativa. O mais provavel € de que se intencione
enfatizar a acado de “nadar”, destacando o verbo flexionado: nesse caso, o aluno,
realmente, nada. Logo, ha uma ressignificagdo em relagao ao texto original, o primeiro
meme descrito neste estudo (Figura 1), uma vez que nenhum enunciado € neutro, ele

sempre possui um indice social de valor:

[...] o elemento expressivo, isto é, a relagdo subjetiva emocionalmente
valorativa do falante com o conteudo do objeto e do sentido do seu enunciado.
Nos diferentes campos da comunicagao discursiva, o elemento expressivo
tem significado vério e grau vario de forca, mas ele existe em toda parte: um
enunciado absolutamente neutro é impossivel. A relagao valorativa do falante
com o objeto de seu discurso (seja qual for esse objeto) também determina a
escolha dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado
(Bakhtin, 2003, p. 289).

A Prefeitura de Cascavel (2023) pode ter realizado uma releitura, inspirando-
se no meme do IFUNNY Brazil (2022). No entanto, ela utiliza a figura da capivara, um
animal simbdlico da cidade, para propagar uma mensagem, um convite as aulas de
natacdo. A capivara circula em um dos lagos mais conhecidos da cidade, o Lago
Municipal Paulo Gorski. Nesse local, um grande numero de pessoas realiza
caminhadas e corridas diariamente, no mesmo espago em que se encontram animais
como capivaras e macacos, por exemplo.

A capivara, no contexto do meme, assume o papel social da professora,

evidenciado pelas credenciais que a identificam como "Instrutora Tia Capi". Essa
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representacdo € interessante, pois a figura da capivara, um animal associado a
cidade, estd sendo personificada’ ao ser humanizada e dotada de uma fungao
educativa. As escolhas de autoria do meme podem associar-se a tentativa de criar
uma conexao emocional e cultural com os moradores da cidade, que estao
familiarizados com a presenga desses animais em seu cotidiano. Ao atribuir a capivara
o papel de professora, 0 meme aproveita o carisma do animal para propagar uma
mensagem de forma leve e envolvente, a fim de alcangar o engajamento do leitor.

Esse tipo de personificacdo pode tornar o conteudo mais acessivel e
mnemaonico, facilitando a disseminacédo da informacéo e a adesao do publico, que
pode compartilhar nos stories ou encaminhar via direct o convite para outros
cascavelenses para as aulas de natagao, tendo em vista que o perfil do Instagram
cascavel_prefa é publico (Prefeitura de Cascavel, 2023). A escolha dessa rede social
como plataforma, que aproxima a instituicdo de seu publico-alvo, pode derivar da
necessidade de engajamento, logo, os aspectos linguistico-semidticos do meme
caracterizam-se pelo rapido alcance, pela atratividade.

Também, observa-se uma legenda que complementa a mensagem,
configurando-se como um convite “Ba, dum-tss [...] instrutora Tia Capi e toda a equipe
do Ciro Nardi esperam por vocés” (Prefeitura de Cascavel, 2023). A expressao "ba-
dum-tss" é onomatopeica'®, podendo evocar o som instrumental de uma bateria,
geralmente representado pelo "ba-dum-tss", uma onomatopeia de uma virada de
bateria, usada tradicionalmente em apresentagcdes humoristicas para marcar uma
piada, com énfase para aquelas consideradas simples ou "trocadilhos". Por vezes, é
um recurso usado para enfatizar o humor e a ironia, a “bateria” transcendeu os palcos
para se tornar um elemento visual e auditivo nos memes da internet.

A escolha do titulo "Instrutora Tia Capi" também é significativa, pois remete a
uma figura amigavel e proxima, a “tia”, reforcando a ideia de uma abordagem que
aproxime o produtor do enunciado e seu interlocutor, o cascavel prefa dos
cascavelenses (Prefeitura de Cascavel, 2023), haja vista que “[...] exercer uma pratica

de linguagem situada significa, entre outras coisas, selecionar e operar os parametros

12 A figura de linguagem "personificagdo" ou "prosopopeia" consiste em atribuir caracteristicas humanas

a seres inanimados, animais, ou fendbmenos da natureza. Esse recurso € amplamente utilizado na

literatura e em outras formas de expressao artistica para criar imagens vividas e facilitar a compreensao

de conceitos abstratos.

3 As onomatopeias sdo palavras que imitam ou representam sons naturais ou artificiais. Elas sédo

usadas na linguagem escrita para descrever sons de animais, objetos, agcdes e fendbmenos naturais.
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flexiveis de géneros discursivos” (Rojo, 2013, p. 28). Nesse sentido, a Prefeitura da
cidade promover, por meio de convites como esse, via meme no Instagram “A
integracdo de semioses, o hipertexto, a garantia de um espaco para a autoria e para
a interacao, a circulacado de discursos polifbnicos num mesmo ciberespaco, com a
distancia de um clique, desenham novas praticas de letramento na hipermidia” (Rojo,
2013, p. 7).

Na sequéncia, o restante da legenda destaca: “Para fazer a inscricdo € bem
facil. Basta ir no Ciro Nardi [...] os documentos solicitados sao [...] atestado de aptidao
fisica para exercicios aquaticos [...]" (Prefeitura de Cascavel, 2023). O convite se trata
de aulas de natagao para o publico cascavelense. Assim, a Prefeitura busca convidar
ou divulgar mensagens importantes a partir do veiculo de comunicagédo que tem sido
cada vez mais usado: os memes no Instagram.

Ao se apropriar’® da esséncia do meme original, a Prefeitura pode ter
reformulado o conteudo, adaptando-o para um contexto humoristico e critico,
contemplando a “[...] multiculturalidade caracteristica das sociedades globalizadas e
a multimodalidade dos textos-enunciados por meio dos quais a multiculturalidade se
comunica e informa” (Rojo; Moura, 2012, p.13). A inter-relacdo entre os memes
demonstra como as midias digitais se alimentam mutuamente, criando novos
significados e sentidos, os quais dialogam entre si e enriquecem os discursos.

Portanto, ao estabelecer as relagdes dialdgicas entre os textos-enunciados em
analise é possivel observar que ha o revozeamento e a interacéo entre os enunciados,
em forma de réplica ao original, com circulagdo em espacgo-tempo distinto, bem como
em veiculos diversos, com valoragdes diferentes tanto na producdo quanto na
recepgao, uma vez que “O falante ndo é um Adao Biblico, sé relacionado com objetos
virgens ainda ndo nomeados, aos quais da nome pela primeira vez” (Bakhtin, 2016,
p. 62), tudo o que é dito estabelece relagdes dialdgicas com um dado dizer produzido
anteriormente.

Ao observar o contexto de producdo e o espaco-tempo de 11 meses da
producao do segundo meme (Prefeitura de Cascavel, 2023) para o inicial (IFUNNY,
2022), é possivel afirmar que ha a responsividade passiva/silenciosa, por ocorrer a
posteriori, no ato da replicagdo do meme da pagina IFUNNY Brazil (2022),

4 Compreende-se o ato de apropriar-se de conhecimentos com base na teoria histérico-cultural
(Vygotsky, 1991), sendo o ato de tornar-se proprio os temas em estudo, ressignificando- os, tornando-
os “adequado, pertinente, aos valores e normas socialmente estabelecidos” (Smolka, 2000, p. 28).
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resignificando-o, pois “Nao ha nesse dialogo a primeira nem a ultima voz, falante e
ouvinte integram um processo comunicativo e dialogam por enunciados; cada um
desses enunciados € um elo na cadeia de outros enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 161).

Em relagcdo aos aspectos especificos inerentes ao género meme, de acordo
com Recuero (2007), trata-se de uma releitura de memes miméticos que sofreu
alguma recombinagdo, mas a estrutura permanece a mesma, com facil
reconhecimento de imitagdes, como a recombinagdo dos aspectos linguistico-
semidticos. Acerca do alcance, pode ser global, no caso do meme veiculado na pagina
IFUNNY Brazil (2022), pois é de facil acesso. O segundo meme da pagina da
Prefeitura de Cascavel (2023) pode ser considerado mais local, tendo em vista que,
apesar de o perfil do Instagram ser publico, o alcance € mais limitado a um
determinado grupo de individuos: aos municipes ou algum outro eventual seguidor de
outra cidade. Logo, é possivel refletir sobre aspectos que permitem estabelecer as
relagdes dialdgicas entre os memes em analise, em perspectiva dialdégica da

linguagem, em uma leitura polissémica.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Na analise do género discursivo meme, a partir de uma perspectiva sociologica
da linguagem, no estabelecimento de rela¢des dialdgicas entre os memes publicados
no IFUNNY e na pagina do Instagram da Prefeitura de Cascavel, destaca-se que
esses texto-enunciados possibilitam a reflexao sobre diversas formas de linguagem
presentes nos meios digitais. De natureza contextual e linguistico-semiotica, eles séo
potenciais no desenvolvimento dos multiletramentos necessarios para as praticas
sociais contemporaneas.

A combinagao de elementos multimodais e multissemioticos nos memes exige
o dominio de capacidades linguageiras e multiletradas para (re)pensar as mensagens
que circulam nas redes em relagdo aos contextos de produgdo e a negociagao de
sentidos. Assim, o trabalho que envolve os letramentos, em sua multiplicidade, torna-
se crucial.

Ao circular amplamente nas redes sociais, 0s memes se convertem em
ferramentas poderosas de comunicacdo e expressao cultural, permitindo a

participacao critica, ativa e responsiva dos individuos na construcao e disseminacao
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de conhecimentos. Dessa forma, contribuem significativamente para a ampliagdo do
repertorio comunicativo das pessoas, possibilitando a interagdo em um ambiente
dindmico e composto por diversas formas de linguagem.

A leitura de memes, ao ser realizada a partir da perspectiva discursiva da
linguagem, potencializa a formacéao de leitores criticos, reflexivos e responsivos. Estes
sao capazes de interagir nas mais diversas situag¢des de interagao verbal e social na
e pela linguagem, inclusive nos adventos tecnolégicos com a proliferagao de textos-

enunciados multimodais nas redes sociais.
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RESUMO:

Neste artigo, apresentamos resultados de pesquisa realizada com trés docentes que
atuaram nos 4° e 5° anos, em uma escola publica da regido Oeste do Parana, em
2017. Trata-se de um recorte da dissertagao de mestrado A¢bes colaborativas nos
anos iniciais: um olhar para as praticas de produgao e reescrita textual em formagao
continuada (Rossi, 2019), que gerou dados a partir de um projeto de extensao, com
foco na escrita e reescrita textual nos anos iniciais. O projeto ocorreu na modalidade
de Formacgao Continuada Colaborativa, com carga-horaria de 50h, respaldado nas
orientagdes tedricas do Circulo de Bakhtin, que concebem a lingua(gem) como forma
de interagdo (Bakhtin/Volochinov,  2014[1929];  Bakhtin, 1997[1979])).
Metodologicamente esta pesquisa esta inscrita na area da Linguistica Aplicada, com
tratamento qualitativo-interpretativista dos dados, do tipo etnografico, ancorada no
método da Pesquisa-agéo-critico-colaborativa (PACC). Os dados s&o provenientes
de uma entrevista semiestruturada, que ocorreu antes e depois da atividade de FCC.
Os resultados apontam que, embora os docentes participantes da pesquisa tenham
demonstrado entendimento em relacdo a importancia das etapas de produgéao
textual, expdem que nao é uma pratica recorrente em sala de aula, devido a
conjuntura que envolve a acdo docente, sendo a falta de tempo um fator
determinante.

PALAVRAS-CHAVE:
Escrita e reescrita. Formagao docente. Anos iniciais. Circulo de Bakhtin.

" Doutor em Letras, pelo Programa de Pés-graduagédo em Letras, da Universidade Estadual do Oeste
do Parana (Unioeste) campus Cascavel. E-mail: joaocarlosrossii@hotmail.com.

29



1 INTRODUGCAO

As Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica para o ensino de Lingua
Portuguesa (doravante, DCELP), do Estado do Parana (Parana, 2008), documentos
vigentes no ano de realizagdo deste estudo, estdo pautadas na concepgéao
interacionista e dialégica de linguagem. Essa concepgao de lingua(gem) compreende
seu ensino a partir do contexto real de utilizagao, conforme preconiza o Circulo de
Bakhtin2. Requer-se, assim, que o docente tenha clareza da concepgdo de
lingua(gem) que norteara a sua atuagéo em sala de aula, visto que a lingua é mutavel,
transformacional e acompanha as evolugdes de sua época (Geraldi, 1984).

Considerando o ano de geracao dos dados que compdem esta pesquisa, a
concepgao interacionista de lingua(gem) encontrava respaldo, no dmbito do ensino
publico, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (Brasil, 1998) e em curriculos
que subsidiavam o ensino nos anos iniciais, dentre os quais destacamos o Curriculo
para Rede Publica Municipal de Ensino de Cascavel (Cascavel, 2007).

Ao adotar a concepgao de linguagem dialégica como sustentadora das praticas
de ensino, os documentos evidenciavam a necessidade de um novo olhar para o
trabalho com a lingua(gem) na escola. Sob essa perspectiva, o texto passa a ser visto
como enunciado (Bakhtin/Volochinov, 2014[1929]; Bakhtin, 1997[1979]), uma vez que
concretiza uma necessidade real de comunicagcdo em determinado campo de
atividade humana, requerendo uma atitude responsiva-ativa dos sujeitos participantes
dessa interacéo verbal, que ocorre por meio dos géneros discursivos, orais, escritos
e multissemidticos. Essa forma de conceber a lingua(gem) da trabalho (Menegassi,
2016) e nem sempre ocorre em sala de aula, por inumeros fatores que interferem essa
acao.

No ano de 2017, Rossi (2019) realizou um Projeto de Pesquisa focado no tema:
Formagdo Continuada voltada para a producdo e a reescrita de textos nos anos
iniciais. A pesquisa abarcou um Projeto de Extensdo3 que envolveu professores do

Ensino Fundamental — anos iniciais — de uma escola publica municipal de Cascavel —

2“0 Circulo de Bakhtin foi um grupo formado por intelectuais de diversas areas do conhecimento que
se reuniam regularmente entre 1919 a 1929, na Russia, com interesses e problematicas diversificadas,
coordenado pelo filésofo Mikhail Mikhailovitch Bakhtin” (Rossi, 2019, p. 18).

3 O Projeto de Extens&o intitulado Produgio e reescrita de texto nos anos iniciais, com vigéncia entre
15 de junho a 15 de novembro de 2017, e carga horaria de 50 horas, foi protocolado sob n.° 51694/2017
e ofertado a uma escola da rede municipal de Cascavel.
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Parana. A partir de uma proposta de Formagao Continuada Colaborativa (FCC, de ora
em diante), a intengao foi a de refletir, conjuntamente com os participantes, sobre o
ensino de producédo e reescrita de textos nos anos iniciais, buscando problematizar,
ao longo dos encontros com os professores, compreendendo o total de 50h, as
seguintes questdes: Quais as dificuldades enfrentadas no ensino de produgdo e
reescrita de texto? Uma proposta de formacao continuada colaborativa pode contribuir
com a pratica docente?

Em vista dessas problematizagdes, o objetivo geral deste recorte de pesquisa
€ o de refletir a luz da concepgéo dialégica de linguagem, sobre o ensino de produgéo
e reescrita de texto nos anos iniciais do ensino fundamental, por meio de uma proposta
de FCC. Para alcangar esse objetivo, inscrevemos nossa pesquisa na area da
Linguistica Aplicada, ancorando-a na pesquisa qualitativa-interpretativista, do tipo
etnogréafico, dentro do método da pesquisa-agao-critico-colaborativa (doravante,
PACC). A FCC que desenvolvemos no ano de 2017 envolveu 20 professores da pré-
escola ao 5° ano. Desses, focalizamos a geragdao de dados, mais especificamente,
com 3 docentes que atuavam nos 4° e 5° anos, a partir de entrevistas
semiestruturadas que foram realizadas em dois momentos, antes e depois da FCC.

A vista disso, organizamos o artigo da seguinte forma: inicialmente
introduzimos a tematica, em seguida expomos o arcabougo tedrico que subsidiou as
reflexdes, bem como a metodologia adotada na pesquisa. Em sequéncia, analisamos
os dados gerados antes e depois da FCC, finalizando com as considerag¢des finais e

referéncias.

2 A ESCRITA COMO TRABALHO: ETAPAS DE PRODUGAO TEXTUAL

A orientagdo teodrico-metodoldgica que considera a producdo textual como
forma de interacéo, implica um trabalho de ensino da produgéo textual, de modo que
as condigdes de produgdo, os interlocutores e o projeto discursivo passem a ser
considerados como elementos indissociaveis para que a interagdo entre os sujeitos
se efetive.

Antunes (2003), no que se refere a viséo interacionista de escrita, sinaliza que
para que a interagdo ocorra ha necessidade de envolvimento entre os pares, que

dialogam com um proposito discursivo. A partir dessa visdo, o trabalho com a
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produgao textual pressupde um eu (sujeito-autor) e um tu (sujeito-interlocutor), que a
partir de uma finalidade buscam estabelecer comunicagdo. Nesse sentido, ao
escrever um texto, de acordo com Bakhtin/Volochinov (2014[1929]), Geraldi (1997),
Antunes (2003), dentre outros autores, escrevemos para alguém, pressupomos um
interlocutor e buscamos um posicionamento ativo e valorativo os interactantes.

Ao partirmos dessa premissa, escrever sem um proposito torna-se dificil e
pouco prazeroso para o aluno, uma vez que nao encontra um proposito comunicativo,
ao perceber que ndo ha um interlocutor real para o seu texto e que sua escrita ndo
passa de um mero protocolo formativo, para atribuicdo de nota por parte do docente.
Desse modo, quanto mais proxima for essa atividade de uma situagao real vivenciada
pelos estudantes, maior sera o proposito de interacdo estabelecido por meio da
producao textual escrita.

Sendo assim, compete-nos, como docentes, promover atividades de producao
textual escrita interativas, a fim de que os alunos encontrem um propésito real nesse
dizer, esperando uma atitude valorativa de seu interlocutor frente ao seu escrito. Ja
que segundo Bakhtin/Volochinov (2014[1929]),

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de
que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. [...] A
palavra € uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim numa extremidade, na outra apoia-se sobre o0 meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor
(Bakhtin/Volochinov, 2014[1929], p. 117).

E por meio da palavra, que relagdes dialdgicas entre o eu e outro sdo criadas.
Cabe destacarmos que, a depender do propdsito comunicativo, o qual sera
determinado pelo contexto de producédo do texto, oral, escrito ou multissemidtico, o
enunciado se moldara ao género discursivo, tendo em vista que, conforme Bakhtin
(1997[1979]), os géneros discursivos sao tipos de enunciados relativamente estaveis,
sociais e historicamente situados. O autor reafirma o carater dindmico e mutavel da

lingua e nos diz que,

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estéo
sempre relacionadas com a utilizagédo da lingua. Nao é de surpreender que o
carater e os modos dessa utilizagdo sejam tdo variados como as préprias
esferas da atividade humana, o que nao contradiz a unidade nacional de uma
lingua (Bakhtin, 1997[1979], p. 280).
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Transpondo as palavras do autor ao ensino de Lingua Portuguesa, mais
especificamente, com o olhar voltado as atividades de producédo textual, € que
devemos garantir o agenciamento efetivo de utilizacdo da lingua, sem perder de vista
os diferentes campos de atuagdo humana que nossos alunos estao (ou estardo)
inseridos. E para que esse processo de interagao ocorra por meio da producgao textual
escrita, € necessario que se contemplem algumas etapas, as quais sdo apontadas
pelas Diretrizes Curriculares Estaduais - DCE (Parana, 2008) e encontram respaldo

em Antunes (2003) para orientar a pratica do docente,

Inicialmente, essa pratica requer que tanto o professor quanto o aluno
planejem o que sera produzido: € o momento de ampliar as leituras sobre a
tematica proposta; ler varios textos do género solicitado para a escrita, a fim
de melhor compreender a esfera social em que este circula; delimitar o tema
da produgéo; definir o objetivo e a intengcdo com que escrevera; prever 0s
possiveis interlocutores; pensar sobre a situagdo em que o texto ira circular;
organizar as ideias; Em seguida, o aluno escrevera a primeira versao sobre
a proposta apresentada, levando em conta a tematica, o género e o
interlocutor, selecionara seus argumentos, suas ideias; enfim, tudo que fora
antes planejado, uma vez que essa etapa prevé a anterior (planejar) e a
posterior (rever o texto); Depois, € hora de reescrever o texto, levando em
conta a intencado que se teve ao produzi-lo: nessa etapa, o aluno ira rever o
que escreveu, refletir sobre seus argumentos, suas ideias, verificar se os
objetivos foram alcangados; observar a continuidade tematica; analisar se o
texto esta claro, se atende a finalidade, ao género e ao contexto de circulagéo;
avaliar se a linguagem estad adequada as condigcbes de producdo, aos
interlocutores; rever as normas de sintaxe, bem como a pontuacgao, ortografia,
paragrafacdo (Parana, 2008, p. 69-70).

Ao tomarmos como base as orientagdes das DCE (Parana, 2008), faz-se
necessario reforcarmos a compreensao de que uma producgao textual escrita para
interacdo requer o cumprimento de algumas etapas, tais como, o planejamento do
texto que sera produzido, que envolve atividades de pesquisa e leitura de textos do
género discursivo em estudo, para, a partir desses encaminhamentos, o professor
orientar a produgao escrita e os alunos desenvolverem a primeira versao do texto. Em
sequéncia, devemos possibilitar ao aluno a avaliagao critica da primeira versao, a fim
de que possa refletir sobre as escolhas linguisticas que fez. Nas etapas posteriores,

o professor fara um diagnéstico da produgédo textual e encaminhara atividades de
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reescrita, individual ou coletiva, para promover a pratica de analise linguistica* por
meio do texto do aluno, pensando as etapas de forma indissociavel, uma vez que uma
requer o cumprimento da outra.

Nesse sentido, a partir do reconhecimento da escrita como trabalho, bem como
das etapas de produgao textual, na se¢cédo que segue, apresentamos a etapa posterior

a produgéao textual, a de reescrita.

2.1 A REESCRITA NOS ANOS INICIAIS

Sabemos, de acordo com Fiad (2006), que a reescrita ainda hoje é um desafio.
Muitas vezes, nés, professores, somos desafiados em sala de aula ao nos
depararmos com varios textos para corrigirmos. Em alguns casos, nem se reconhece
que a producgdo textual exige o cumprimento de varias etapas, dentre elas, a de
reescrita. A ndo ocorréncia dessa etapa se da, na maioria das vezes, devido ao tempo
limitado que o professor tem para realizar o diagnoéstico do texto do aluno, ou de o
aluno ndo manifestar vontade de se debrucgar frente ao texto analisado e, quando
ocorre, as vezes, o professor encontra dificuldades na conducado e avaliagdo dessa
etapa de produgéo.

No que se refere a importancia do trabalho com a reescrita em sala de aula,
Mendes et. al. (2012) apontam que “[...] o trabalho com a reescrita possibilita o
pensamento critico-reflexivo do escritor sobre o proprio texto, de maneira que este
ultimo seja visto como um processo infindavel, e ndo como um produto” (Mendes et.
al. 2012, p. 279). Nesse sentido, as condi¢des sociais, historicas, culturais, que
envolvem o processo de produgcdo de determinado texto-enunciado, devem ser
levadas em consideracdo no processo de analise critica, na posi¢cao aluno-autor,
aluno-avaliador e professor-avaliador.

Desse modo, é necessaria a compreensao do docente de que, nesse trabalho,

“[...] a revisao e a reescrita sdo processos pertinentes e continuos na construgao do

4 O termo Analise Linguistica foi cunhado por Geraldi em 1981, com a publicagéo do texto Subsidios
metodolégicos para o ensino de lingua portuguesa, sendo utilizado como critica a forma com que o
ensino de Lingua Portuguesa vinha sendo conduzido nessa época, a luz de uma visao estruturalista da
linguagem. A pratica de Analise Linguistica, de acordo com Costa-Hubes (2017), refere-se ao estudo
contextualizado da lingua(gem), a fim de que o sujeito amplie suas capacidades linguistico-discursivas
e compreenda a dinamicidade da lingua frente as diferentes situagbes comunicativas.
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texto, como etapas necessarias ao sistema de ensino de escrita, uma vez que nao
recebem a devida importancia que deveriam na escola” (Menegassi, 1998, p. 5).

Ao partirmos do principio de que a reescrita € uma pratica necessaria,
precisamos ter clareza em como proceder com nossos encaminhamentos. Uma vez
que o texto produzido pelo aluno foi diagnosticado pelo professor, e que as maiores
dificuldades da turma foram levantadas e apontadas, o passo seguinte € encaminhar
atividades que possibilitem ao aluno retomar o texto integralmente ou apenas algumas
de suas partes. O que vai definir o encaminhamento que sera adotado € o(s)
conteudo(s) selecionado(s) pelo docente para ser(em) abordado(s) no momento da
reescrita.

De acordo com Fiad (2006), “A reescrita de textos € muito mais efetiva quando
o professor age, junto aos alunos, ensinando-os a trabalhar sobre seus textos escritos”
(Fiad, 2006, p. 37). Do mesmo modo, Geraldi (2011[1984]) aponta que na pratica de
reescrita de texto, o aluno reflete sobre o texto produzido, bem como sobre as
escolhas linguisticas que fez. Sendo assim, o texto do aluno € uma oportunidade e o
ponto de partida para o professor trabalhar com a PAL. A partir da(s) selegcao(des)
do(s) conteudo(s) que sera(do) abordado(s), cabe, agora, optar pela reescrita coletiva
ou individual, a fim de que o propésito discursivo do autor do texto seja efetivado.

Na seg¢ao que segue, apresentamos a metodologia que orientou as agdes da

pesquisa.

3 METODOLOGIA

A partir de um projeto de extensao intitulado Producéo e reescrita de texto nos
anos iniciais, com vigéncia entre 15 de junho a 15 de novembro de 2017 e carga
horaria de 50 horas, ofertado para 20 docentes dos anos iniciais, de uma escola
publica, municipal, da regido Oeste do Parana, buscamos contribuir, de alguma forma,
com a pratica de ensino da escrita e reescrita. A FCC contou para a geragao de dados,
com um grupo focal de 3 docentes que atuavam no 4° e 5° anos, a partir de entrevistas
semiestruturadas que foram realizadas em dois momentos, antes e depois da FCC.

A pesquisa tem uma abordagem qualitativa-interpretativista (Bortoni-Ricardo,
2008), define-se metodologicamente como do tipo etnografica e uma pesquisa-agao-

critico-colaborativa. No intuito de atendermos ao proposto, inserimo-nos no espacgo da
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PACC, uma vez que nos possibilita refletir, também, sobre a nossa praxis em sala de
aula enquanto professores-pesquisadores e professores-pesquisados. Em dialogo
com os escritos de Magalhaes (2004), no que se refere a colaboragao, propomos um
momento de reflexdo, por meio de uma reunido e, posteriormente, em entrevista com
o grupo focal, visando sondar a compreensao dos professores acerca do ensino da
producao e reescrita textual nos anos iniciais.

Magalhdes (2004) e Liberali (2004) abordam quatro agdes (momentos) que
envolvem o processo de interpretagcdo dos docentes sobre sua propria pratica: a)
momento de descrever (motivado por questdes sobre o que faz, descricdo que
evidencia o que esta por tras da agao); b) informar (envolve uma busca pelos
principios que embasam as agdes); ¢) confrontar (questdes sobre o significado, o
entendimento da pratica ancorado em um contexto histérico) e d) reconstruir
(relaciona-se com a proposta de emancipagao - alternativas para as ag¢des - como
pode agir diferente?).

Amparando-nos nessas acdes apresentadas pelas autoras, adotamos esses
momentos como organizacao didatico-formal para que pudéssemos analisar cada
etapa da FCC.

A partir da demanda dos colaboradores, buscamos problematizar agcbées que
pudessem colaborar com o processo de ensino do objeto investigado, na perspectiva

de que o estudo reverberasse nas agdes do docente em sala de aula.

4 REFLEXAO DOS DADOS GERADOS

Buscamos nessa secgdo estabelecer um recorte dos dados da pesquisa de
Rossi (2019), com o objetivo de focar nas praticas de produgdo e reescrita e nas
dificuldades pedagdgicas que os docentes dos anos iniciais encontram para conduzir
essa pratica. A vista disso, no Quadro 1, destacamos as perguntas que foram
norteadoras da entrevista semiestruturada, que ocorreu antes e apés a FCC, nas

quais focalizaremos nossa analise na 4 e 5.
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Quadro 01: Perguntas da entrevista semiestruturada: inicial e final.

1. Qual a sua compreensao de texto? O que é texto?

2. E importante o trabalho com a producéo de texto na escola? Por qué?

3. E areescrita, deve ser encaminhada? Por qué?

4. Como a pratica de produgéo e reescrita é conduzida na sua sala de aula?

5. Que dificuldades pedagogicas vocés encontram para o ensino de producdo e reescrita nos anos
iniciais?

Fonte: Rossi (2019, p. 48).

Para a condugao da analise utilizaremos de nomes ficticios para preservar a
identidade das colaboradoras do estudo. Em resposta a pergunta 4: Como a prética
de produgédo e reescrita é conduzida na sua sala de aula? Obtivemos as seguintes

respostas:

Quadro 02: Conduc¢ao da pratica da produgao e reescrita (Julia)
ANTES DA FCC DEPOIS DA FCC

Julia (4° ano): “A gente procura trabalhar | Julia (4° ano): “A minha dificuldade maior é ter
primeiro o género em sala de aula, descobrir o | ideia para encaixar os géneros. Eu ndo gosto de
que é, para 0 que serve, como que conduz, | fazer texto de “Ah, faca sequéncia, fale sobre a
como que produz, ai sim a gente vai fazer a | sequéncia de linguagem” ou, sabe essas coisas
producao”. muito batidas? Nao gosto de fazer’.

Fonte: Rossi (2019).

Na FCC, quando refletimos sobre a condu¢do metodoldgica da producéo e da
reescrita, procuramos enfatizar, por meio do estudo do texto Analise de textos de
alunos dos anos iniciais: orientagbes para um possivel diagnostico (Costa-Hubes,
2012), que “[...] a maneira como compreendemos a lingua orienta metodologicamente
as agdes com a linguagem na sala de aula” (Costa-Hubes, 2012, p. 04).

O Curriculo Municipal (Cascavel, 2007) bem como todo o arsenal tedrico que
disponibilizamos durante a FCC encontravam-se respaldados em uma concepg¢ao
dialdgica e interacionista da linguagem. Geraldi (2011[1984]) entende que trabalhar
com a producdo e reescrita de texto sob essa orientagdo implica compreender a
linguagem como lugar de interagdo humana e o meio pelo qual o sujeito fala, pratica
acdes, constitui compromissos, vinculos que nao pré-existiam antes da fala.

A vista desse entendimento, podemos perceber nas palavras de Julia, antes
mesmo da FCC, que existe um reconhecimento acerca da importancia do trabalho
com 0s géneros na sala de aula e que essa pratica pedagdgica exige do professor um

olhar mais sensivel frente aos encaminhamentos da producéao textual.
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A partir dessas problematizacdes, durante as atividades formativas, recorremos
ao Curriculo Municipal de Cascavel com o objetivo de verificarmos quais as
orientagdes trazidas no documento para esse trabalho em sala de aula. Dentre as
orientagcdes, destacamos as que seguem, uma vez que foram amplamente discutidas
na FCC:

Para contemplar a fungao social da escrita, o professor precisa trabalhar com
géneros textuais diversificados, compreendendo as suas especificidades, de
modo que tais produgdes discursivas perpassem o cotidiano dos alunos.
Contudo, numa perspectiva de ampliagdo e superacdo desse conhecimento
discursivo. Assim, é fundamental reconhecer que as condigcbes necessarias
para a producao textual em sala de aula sdo: a existéncia do interlocutor em
potencial; acesso a materiais diversificados para leituras prévias e
fundamentacao tedrica; tema interessante e previamente discutido, definicdo
do género textual requerido e estabelecimento de objetivos. O aluno precisa
saber qual a finalidade dessa producéo escrita. A produgao textual deve ser
considerada como ponto de partida do trabalho com a escrita, logo, é
necessario ser um leitor participativo e colaborador, ao perceber que o
processo de produgéo escrita € inacabado, atuando como orientador e nao
como interlocutor Unico e mero corretor de erros ortograficos, pois o aluno
precisa retomar seu texto, com o intuito de analisar e reelaborar seu discurso
(Cascavel, 2007, p. 334).

Conforme o documento pedagodgico, faz-se necessario que o trabalho do
professor compreenda toda a dimensao socio-histérica do género, para, a partir dai,
dar conta de sua organizagao discursiva, sempre apresentando uma finalidade para a
produgao do aluno. Além disso, o Curriculo (Cascavel, 2007) apresenta agdes
imprescindiveis para esse trabalho, sendo elas: leitura, interpretacdo e analise
linguistica, sinalizando que o ensino gramatical deve pensar a lingua em sua
funcionalidade, sendo a produgédo de texto o ponto de partida para um trabalho
reflexivo sobre a lingua.

Embora o documento apresente todos esses passos e, na FCC, tenhamos
discutido cada um deles, na fala de Julia ndo fica claro como a docente explora o
trabalho com o género discursivo, mesmo apos a FCC. O que Julia deixa evidente séo
suas dificuldades em aborda-lo, mencionando que, as vezes, faltam-lhe ideias para
conduzir a produgdo em sala de aula, novos temas que sejam atrativos aos seus
alunos. Essa preocupacao mostra a necessidade de formagao constante para dar
mais seguranga ao trabalho que os professores desenvolvem em sala de aula.

Vejamos os relatos da docente Eva (4° ano):
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Quadro 03: Condugédo da pratica da produgao e reescrita (Eva)

ANTES DA FCC

DEPOIS DA FCC

Eva (4° ano): “Semana passada eu trabalhei
biografia e essa semana eu estou trabalhando
autobiografia. Entao, eu trouxe a autobiografia
de alguns autores, a gente fez na sala uma
autobiografia, assim, né, eu ja dando as ideias e
eles s6 completavam com algumas. Dai hoje é o
dia deles escreverem e eu ja preparei eles:
“Pecam ajuda para a mae, pega ajuda para o
pai!” Fizemos um roteiro, que tem que seguir.
Entdo, eu acabo trabalhando a semana inteira
um género e depois, para fechar, a gente fecha
com a produgao de texto”.

Eva (4° ano): “Na questao assim da producéo, eu
acho que eu melhorei bastante. Eu consegui
desenvolver melhor, mas dai na reescrita eu ainda
tenho dificuldade, mas é uma dificuldade minha! A
questao é que eu tenho dificuldade com ortografia,
entdo, sempre tenho que estar pesquisando, eu
tenho dificuldade na questdo de concordancia
também, né, isso é uma dificuldade minha. E dai
a questdo das corregbes, né? Que a gente
trabalhou bastante na formacéao, as formas né, de
vocé fazer a reescrita. No final, eu cheguei a
conclusdo que eu fago um pouquinho de todas,
depende de como estda o meu humor no dia,
entendeu?”.

Fonte: Rossi (2019).

Eva aponta, em um primeiro momento, que ha toda uma preparagao do aluno
antes de conduzi-lo para a producéao textual. A professora ressalta que semanalmente
realiza o trabalho com um género discursivo, sendo desenvolvido ao longo da semana
e para encerrar esse trabalho, € realizada uma produgéo textual. No entanto, ndo nos
deixa entrever se essa producdo € para a interagdo ou € apenas um exercicio de
escrita.

Apods as atividades de FCC, a docente aponta, a partir de sua autorreflexao,
que conseguiu melhorar bastante a forma como vinha conduzindo suas atividades de
ensino, no que se refere a produgao textual, mas, quando o assunto é reescrita,
menciona ainda possuir dificuldades em relagdo a ortografia e concordancia,
dificuldade essa, que pode ser decorrente de sua formacdo inicial em Ciéncias

Bioldgicas. Nas palavras da docente a respeito da corregao:

Eva (4° ano): Tém dias que na hora de corrigir mesclo todas das formas de
corregao que vimos na formacgéo, eu ndo sou de colocar observagao: “0, vocé
tinha que ter feito tal coisa, em tal paragrafo”. Nao, eu ja vou la e coloco é
aqui, coloco a palavra embaixo, eu mesma acabo escrevendo da forma
correta, para ele reescrever.

No relato de Eva, ha um dialogo com o que trabalhamos, na FCC, sobre as
formas de corregao; tanto que a docente diz: ... na hora de corrigir mesclo todas das
formas de corregdo que vimos na formacgéo... E, dentre todas as formas de corregbes

apresentadas e exploradas na FCC, opta pela corregcao resolutiva (Serafini, 1989,
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apud Ruiz, 2001). Embora tenhamos reforgado, apoiados nas autoras, que esse tipo
de atividade nao leva o aluno ao aprendizado da lingua, ndo confronta as suas
dificuldades, e que, provavelmente, o fara repetir o mesmo erro em futuras producdes,
parece-nos que essas orientagcdes nao fizeram eco na pratica da docente. Talvez a

opgao por manter essa pratica se respalde no que diz Ruiz (2001):

[...] € menos trabalhoso para o professor dar as solugbes prontas para o
aluno, revisar por ele, pensar unicamente no texto a ser reelaborado, do que
escrever sobre o texto, dialogando por escrito com esse aluno, tendo por
objeto a analise linguistica, para o aluno, € mais tranquilo executar a tarefa
de reescrita a partir de uma corregéo de carater resolutivo (Ruiz, 2001, p. 102,
destaques da autora).

De acordo com Ruiz (2001), esse tipo de corregédo se torna mais viavel, tendo
em vista que a corregdo indicativa e/ou classificatoria e/ou textual-interativa exige(m)
mais do professor e do aluno.

Ainda sobre os encaminhamentos da producao e reescrita, a professora

Lourdes (5° ano) fala que:

Quadro 04: Condugéao da pratica da producao e reescrita (Lourdes)

DEPOIS DA FCC

ANTES DA FCC

Lourdes (5° ano): “As vezes eu preciso
trabalhar com o meu aluno a questdo da
pontuacao, discurso direto, entdo, o que
faco, eu trabalho com eles, explico tudo que
tem que explicar, na hora da producéo, eu
procuro um assunto que vai provocar eles a
escreverem o discurso direto. Sabe? Para
mim poder avaliar o que eles aprenderam,
né? Entdo, tem esse outro lado também, a
gente pode provocar também para tudo
quanto é lado”.

Lourdes (5° ano): “Eu provoco eles bastante também
para eles perceberem porque eu falo assim: “Entrou
na sala de um jeito, mas vai ter que sair do outro!” Nao
tem como sair da sala sem ter aprendido pelo menos
uma virgula a mais, né? Mas é bem interessante as
colocagdes que eles fazem. Eu lembrei até de uma
situacdo de um aluno que como eu sempre escrevo
no texto, teve um aluno que eu escrevi: “Nossa,
melhorou bastante!” — a questdo da concordancia,
porque ... um palavreado, mas no texto eu coloquei
que ele estava concordando tudo certinho, que ele
estava escrevendo as palavras corretamente, ai ele
escreveu embaixo: “E ndis na fital””

Fonte: Rossi (2019).

A docente parte da compreensao de que, por meio da atividade de producéao e
reescrita, podemos realizar varias provocagdes no aluno e que esse € um instrumento
por ela utilizado para verificacdo do conteudo gramatical trabalhado em sala de aula.
Por isso, no encaminhamento das produgdes, sempre busca criar situagbes que

possibilitem ao aluno colocar em pratica o que vem aprendendo. Antunes (2003)
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assevera que essa pratica de escrita € “[...] sem funcgao, destituida de qualquer valor
interacional, sem autoria e sem recepcao (apenas para ‘exercitar’), uma vez que
estabelece a relagao pretendida entre a linguagem e o mundo [...]” (Antunes, 2003, p.
26-27), apresentando-se apenas como exercicios de escrita e nao produgdes textuais
para interacao.

Quando discutimos essa abordagem na FCC, recorreremos a Bakhtin
(1997[1979]) ao enfatizar que “A reproducéao do texto pelo sujeito [que ocorre na etapa
de reescrita] € um acontecimento novo, irreproduzivel na vida do texto, € um novo elo
na cadeia histdrica da comunicagao verbal” (Bakhtin, 1997[1979], p. 332). Logo, se
levarmos o aluno a refletir sobre o seu escrito, tal pratica lhe possibilitara compreender
que a cada nova revisitagao, seu texto sera passivel de mudancas. Sendo assim, nao
basta entendermos o processo de produgdo textual apenas como um meio para
verificarmos o conteudo gramatical ensinado, conforme apontado por Lourdes.
Reforcamos essa compreensao por meio da leitura e reflexdo do texto de Rosa, Baltar

e Costa-Hubes (2016), mais precisamente quando dizem que:

[...] planejar situacdes em que os alunos possam interagir por meio da escrita
e, ao mesmo tempo, pensar sobre ela é o desafio que precisamos enfrentar
na escola. Abandonar um ensino descontextualizado e pouco produtivo de
classes e regras gramaticais tem sido um grande desafio para a maioria dos
nossos professores (Rosa, Baltar e Costa-Hiibes, 2016, p. 59).

Retomando o enunciado de Lourdes, ao final, apds as agbes da FCC, a docente
expde que a sua condugao da producao e reescrita leva em consideragado que o aluno
pode entrar de um jeito na sala de aula, mas nao podera sair sem agregar algo a mais
a seus conhecimentos. Para que essa evolugdo aconteca, procura sempre dar
devolutiva a produgao do aluno, interagindo com o seu escrito, deixando recados que
o estimulem a voltar o olhar ao seu texto e agir sobre ele. De certa forma, sua
compreensdo dialoga com o que Rosa, Baltar e Costa-Hiibes (2016) apontam: “E
preciso que a palavra faga eco no outro, provoque reflexao e, numa acao de refracao,
que seja devolvida ao outro infinitamente” (Rosa, Baltar e Costa-Hubes, 2016, p. 69).
Por isso, da preméncia do docente propiciar ao aluno esse “eco” da palavra por meio

da sua produgao escrita.
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No que diz respeito ao quinto questionamento: Que dificuldades pedagodgicas
vocés encontram para o ensino de produg¢do e reescrita nos anos iniciais? A docente

Julia diz;

Quadro 05: Dificuldades pedagdgicas na produgéao e reescrita (Julia)

ANTES DA FCC DEPOIS DA FCC

Julia (4° ano): “As vezes uma escrita, que | Julia (4° ano): “Entdo, essa questdo que eu tenho
eu falo: “Ta, agora aqui esta sem acento. | dificuldade é: tentar ensinar a gramatica, porém, de
Meu, sera que caiu esse acento mesmo?” | uma forma diferente, que ndo seja macgante, que o
Ai eu sempre recorro ao senhor Google, né. | aluno entenda onde que ele vai utilizar aquilo. Tem que
E a questdo da estrutura mesmo do texto, | ter sentido para ele. Se ndo tem sentido, por que ele
que o aluno joga uma ideia e vocé tenta | vai estar fazendo aquilo? E eles mesmos falam: “Ai, por
mudar a ideia dele”. que que tem que ficar fazendo isso? Ficar conjugando
verbo?”.

Fonte: Rossi (2019).

As dificuldades iniciais apontadas por Julia se voltam para a questdo da
acentuagao, referindo-se as mudangas do novo acordo ortografico e sobre a
estruturacdo das ideias no texto, mostrando-se insegura em relagdo ao seguinte
questionamento: Até que ponto o professor deve intervir na ideia do aluno?

A partir da FCC, Julia diz que sua dificuldade é ensinar gramatica de uma forma
contextualizada e que faca sentido ao aluno, mostrando uma funcionalidade além de
mero protocolo de ensino. Essa demanda apresentada pela docente esta além do que
foi trabalhado na FCC. Desse modo, percebemos que houve um desvio da pergunta
em relagdo aos encaminhamentos da producao e reescrita o que, de certa forma,
esteja apontando para uma outra necessidade de formagao. Essa resposta aponta
para a necessidade de sempre estarmos buscando, confrontando e aprofundando os
conhecimentos, o que requer urgéncia dos 6rgaos federais, estaduais e municipais
investirem em FCC, de forma que essas ag¢des formativas venham ao encontro dos
anseios reais levantados pelos professores, que estdo no chdao de sala de aula
diariamente.

Em sequéncia as questdes, Eva menciona que suas dificuldades também se

referem a questdes gramaticais, dizendo que:
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Quadro 06: Dificuldades pedagdgicas na produgéo e reescrita (Eva)

ANTES DA FCC DEPOIS DA FCC

Eva (4° ano): “Escreve com s ou escreve com z, | Eva (4° ano): “As minhas dificuldades realmente
no caso assim, € uma coisa minha, por isso que | dentro da produgao de texto € a gramatica, por
eu fiz Ciéncias Bioldgicas, ndo fiz Letras, né, | isso que eu fiz Ciéncias Bioldgicas. E tdo mais
Pedagogia”. facil vocé entender o corpo humano do que vocé
entender a Lingua Portuguesa”.

Fonte: Rossi (2019).

A docente aponta, dentre suas dificuldades, a questédo ortografica. Posterior a
FCC, a dificuldade no que se refere a gramatica continua sendo apontada e justificada
em sua formacao inicial que é em Ciéncias Bioldgicas.

Como na FCC nao foi possivel explorar conteudos relativos a estrutura da
lingua, uma vez que nosso foco foram os encaminhamentos tedricos-metodolégicos
em relagdo a produgao e reescrita textual nos anos iniciais, nao tivemos, aqui, como
cotejar essas respostas com o que foi trabalhado nos encontros.

Ao quinto questionamento, Lourdes (5° ano) responde o0 que segue no quadro

abaixo:

Quadro 07: Dificuldades pedagégicas na producédo e reescrita (Lourdes)
ANTES DA FCC DEPOIS DA FCC

Lourdes (5° ano): “As novas regras gramaticais, que | Lourdes (5° ano): “E, eu ainda vou ficar com
nao entram na minha cabeca, e assim, as vezes eu | duvidas na questdo de género e tipologia, por
me deparo com situagdes que, na hora que eu | mais que... toda a vez que eu vou pegar um
estou fazendo, estou trabalhando com a crianga me | negdcio eu fico: “Sera que isso é género, sera
vem aquela duvida: “Ta, mas nao poderia ser | que isso é tipo?” Ai eu escrevo la: “Eu acho
diferente?” Quer dizer, eu acho que ja faz tanto | que é isso!” Mas eu ainda vou precisar estudar
tempo que eu aprendi isso, que eu comecei a | bem mais a respeito disso. Eu precisava de
esquecer. Deve ter algum tipo de Alzheimer | uma colinha dizendo: “Tudo isso aqui é
portugués”. género, isso aqui é tipologia!”.

Fonte: Rossi (2019).

Para a docente, as principais dificuldades mencionadas em entrevista inicial,
referiam-se a questdes das novas regras gramaticais, uma vez que essas mudancgas
acabaram confundindo-a, em decorréncia do tempo de sua formacao.

A vista das analises, percebemos a necessidade de mais horas formativas, com
0 objetivo de que haja mais tempo para discussdo das demandas reais docentes, a
fim de que se possam confrontar e ressignificar, de forma colaborativa, os desafios no

ensino da producgao textual nos anos iniciais em perspectiva dialogica.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando que nossa pesquisa foi guiada pelo objetivo de refletir a luz da
concepcgao dialdgica de linguagem, sobre o ensino de produgao e reescrita de texto
nos anos iniciais do ensino fundamental, por meio de uma proposta de FCC,
observamos que uma das maiores preocupacdes das entrevistadas se volta a escrita
adequada das palavras, muitas vezes, denominada, como gramatica. Essa
compreensao pode refletir no planejamento de ensino da produgéao e reescrita textual
e como orientar os alunos nessas etapas.

Nota-se, ainda, que ndo ha uma clareza dos docentes em relagéo a diferenga
entre a definicdo de tipologia textual e género discursivo. Dessa forma, a formagéao
continuada se mostra necessaria e deve ser prioridade dos 6rgaos publicos. Além
disso, como resultado da FCC proposta, notam-se pequenos avangos em relagao a
condugao da produgédo textual em perspectiva dialdgica e a necessidade de reforgo
da triade ‘ensino-investigagcao-formagao docente’, a fim de que as demandas reais da

sala de aula sejam discutidas frequentemente em processo formativo colaborativo.
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RESUMO:

Muitas sao as possibilidades tedrico-metodologicas de abordagem para o trabalho
cientifico com a linguagem, no entanto, propomo-nos aqui a dialogar com a
perspectiva sociolégica. Nesse trabalho, faremos uma reflexdo exploratéria sobre a
concepgao de enunciado, com base nos postulados do Circulo de Bakhtin.
Buscamos, desta forma, mostrar que o enunciado pode ser compreendido dentro de
um enquadramento sociolégico que propde os interlocutores e o contexto histérico-
social como elementos essenciais quando se investiga a linguagem. A leitura
analitico-interpretativa aqui apresentada € parte constitutiva da Tese, portanto, um
recorte de uma pesquisa maior que esta em desenvolvimento, intitulada Género
discursivo manifesto: uma analise na perspectiva do método sociolégico de Mikhail
Bakhtin. Adotamos como referencial tedrico pesquisas e publicagdes do Circulo de
Bakhtin (Bakhtin, 2011[1992] e Vol6chinov (2021[1895-1936]), e outros tedricos que
exploram direta ou indiretamente a perspectiva socioldgica da linguagem, tais como:
Brait e Melo (2005), Rodrigues (2005), Fiorin (2008). Referéncias estas que auxiliam
na compreensdo da concepgao de linguagem aqui proposta — como fenbmeno
ideolégico, politico, histérico e social. Portanto, a andlise ora proposta constroi-se
essencialmente por meio de revisdo bibliografica e busca colaborar para a
compreensdo da linguagem em toda sua flexibilidade intrinseca aos elementos
contextuais e seu imbricamento na construcao do enunciado.
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1 INTRODUGCAO

Este artigo desenvolve uma reflexdo exploratoria sobre processo enunciativo-
discursivo, com base nos postulados do Circulo de Bakhtin4, que apresentam os
conceitos de enunciado, enunciagao, géneros discursivos, elementos axioldgicos — os
quais serao discutidos no decorrer desse trabalho. Buscamos, desta forma, mostrar
como o enunciado pode ser compreendido dentro de um enquadramento sociolégico
da linguagem. A leitura analitico-interpretativa aqui apresentada é parte constitutiva
da Tese, que esta em desenvolvimento, intitulada Género discursivo manifesto: uma
analise na perspectiva do metodo sociolégico de Mikhail Bakhtin. Esse estudo parte
da premissa de que o ensino da lingua portuguesa, de modo geral, seja nha educagao
basica ou no ensino superior, ainda nédo tem sido compreendido em toda a sua
dimensao socioideolégica, como pondera Bakhtin em seu amplo aporte teérico acerca
da linguagem.

A relevancia desta pesquisa esta no fato de que contribuira para que
graduandos, pés-graduandos e docentes da area de linguagem possam (re)pensar,
ndo apenas o ensino da lingua portuguesa, como também o uso da linguagem de
modo geral, em todas as dimensdes sociais. Os conceitos de enunciado e de
enunciagédo, cunhados pelo grande mestre russo, apontam para o enunciado como
um elemento unico, irrepetivel no processo de aquisi¢do da linguagem.

A pesquisa a ser utilizada sera de carater exploratorio e investigativo,
alicercada em referencial bibliografico, constituindo-se, portanto, em uma pesquisa
qualitativa e interpretativista. Destacamos que este estudo n&o pretende exaurir as
possibilidades analitico-interpretativas dos postulados bakhtinianos referentes ao
enunciado, mas apresentar o resultado de nossa leitura, enquanto produto ideoldgico,
no que ser refere ao seu entendimento. Para isso, organizamos o artigo em trés
sessdes, sendo primeiramente esta introducgéo, (2) a plasticidade epistemolégica do
termo enunciado, (3) a perspectiva bakhtiniana e, por fim, tecemos as consideragdes

finais.

4 A expresséo Circulo de Bakhtin refere-se a um grupo de linguistas russos estudiosos da linguagem,
partihando de interesses comuns sobre a lingua numa perspectiva dialégica, como um fenédmeno
ideolégico por exceléncia. Volochinov € um dos autores que faz parte desse circulo de modo a
confundir-se muitos ditos como sendo de um ou de outro. Dentre os participantes do circulo estéo
Valentin Voloshinov e Pavel Medvedev.
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2 A PLASTICIDADE EPISTEMOLOGICA DO TERMO ENUNCIADO

Ao refletirmos sobre os postulados do Circulo de Bakhtin, observamos que
poderia ser conflituoso conceituarmos de forma cartografica alguns termos que sao
comumente explorados nos estudos da linguagem, com base sociolégica. Um
exemplo claro sobre esta questdo € o uso dos termos enunciado, enunciado concreto
e enunciag&o, pois, estes termos constroem seus sentidos justamente na articulagao
com outros termos do texto, mesclando-se a outras categorias, nogdes e conceitos
(Brait; Melo, 2005). Ou seja, dentro do pensamento bakhtiniano, embora tenhamos
uma determinada percepg¢ao sobre eles, € na comunicagao efetiva que os significados
sdo construidos.

Brait e Melo (2005) apontam, inclusive, que é préprio do pensamento
bakhtiniano a concepg¢ado de enunciado/enunciacdo nao estar arrematada em uma
determinada obra ou texto “o sentido e as particularidades vao sendo construidos ao
longo do conjunto das obras, indissociavelmente implicados em outras nogdes
também paulatinamente construidas” (Brait e Melo, 2005, p. 65).

Rodrigues (2005) e Brait e Melo (2005) sublinham a necessidade de se
considerar a especificidade da conceituagédo de enunciado no ambito do Circulo de
Bakhtin, que diverge da acepgado empregada em outras areas cientificas, assim como
acontece na linguistica textual e na semantica argumentativa. Como exemplo,
Rodrigues (2005, p. 157) discorre que, na linguistica textual, “o termo enunciado
aparece com frequéncia na definicdo da textualidade ou do texto, definido como uma
sequéncia coerente de enunciados”, em que aparecem de forma intercambiavel
sequéncia de enunciados por sequéncia de frases.

Rodrigues (2005, p. 157) também destaca a premissa da semantica
argumentativa que distingue frase de enunciado, como sendo a primeira uma entidade
linguistica abstrata do dominio da gramatica, que ocorre diversamente, sempre de
forma idéntica a si mesma, reiteravel, ja o enunciado é visto como um evento Unico,
“produzido pelo locutor ao ter escolhido empregar uma frase”. Em outras palavras, a
semantica argumentativa estabelece uma distingdo ao conceituar a frase como
‘'unidade da lingua' e o enunciado como 'manifestacdo concreta da frase', resultante

da interacao entre a frase e o contexto de enunciagcado (Rodrigues, 2005). No entanto,
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ambas as nog¢des, frase e enunciado, sdo consideradas elementos internos ao texto,
apresentando similaridades nesse aspecto.

Sem a intengéo de contrapor teorias, Brait e Melo (2005) também ressalvam
que ha diferencas significativas entre esses termos a depender da teoria pelos quais
sdo abordados, no que se refere a concepgao e enfrentamento da linguagem. Assim,
as autoras observam que ndo ha consenso de definicdo, contudo, ainda que, na
evolugao dos estudos da linguagem, os sentidos variem de acordo com as teorias, a
coeréncia se mantém no interior de cada uma.

Brait e Melo (2005, p. 63) exemplificam a diversidade do uso do termo
enunciado ao apontar que ele pode significar o0 mesmo que frase (ou sequéncias
frasais), “unidade entendida como modelo, como uma sequéncia de palavras
organizadas segundo a sintaxe e, portanto, passivel de ser analisada ‘fora de

”m

contexto”, o que se opde as perspectivas mais pragmaticas que entendem o
enunciado como unidade de significado contextualizada.

Também nesse sentido, Fiorin (2008) estabelece uma distingdo ao afirmar que
0s sons, as palavras e as oragdes s&o unidades da lingua e que os enunciados sao
as unidades reais de comunicagédo. Com isso, Fiorin (2008) ressalta a importancia do
estudo das unidades da lingua, reconhecendo que, embora n&o expliquem
integralmente o funcionamento real da linguagem, possuem relevancia tedrica e
pratica.

Concebe-se, portanto, que sob o ponto de vista sociolégico, enunciado € usado
em uma perspectiva opositiva a frase, como unidade de comunicagédo soécio-
historicamente localizada, isto &, torna-se necessario seu carater extralinguistico®.
Brait e Melo (2005) esclarecem que “uma mesma frase realiza-se em um numero
infinito de enunciados, uma vez que esses [enunciados] s&o unicos, dentro de
situacdes e contextos especificos, o que significa que a “frase” ganha sentido diferente
nessas diferentes realizagdes “enunciativas” (Brait; Melo, 2005, p. 63). Embora outras
bases epistemoldgicas possam assumir perspectivas diferentes, a pesquisa de base
sociologica ndao pode seguir outro enfoque paradigmatico que ndo seja o do Circulo

de Bakhtin, sobre o qual tratamos na préxima secéo.

5 O termo extralinguistico compreendido sob a perspectiva bakhtiniana, refere-se a todos os elementos
que estdo fora da materialidade linguistica, mas que significam nela, como os aspectos sociais,
histéricos, culturais, ideoldgicos que permeiam todo dizer. O enunciado, por assim se dizer, esta
sempre repleto do sujeito e daquilo que ele carrega, o seu contexto e as condi¢cdes para que aquilo
tenha sido dito.
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3 O ENUNCIADO NA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

Efetivamente, para Bakhtin (2011[1992], p. 274), a real unidade da
comunicacgao discursiva € o enunciado e “o discurso so pode existir de fato na forma
de enunciagdes concretas de determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso
sempre sera fundido em forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito
do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir’. Nesse sentido, compreendemos
que, embora alguns teoricos entendam que o enunciado possa ser visto como produto
de uma enunciag¢do de determinados falantes, ou seja, produto de um processo, estes
termos também podem ser compreendidos como equivalentes em determinados
contextos, pois por se tratar de termos complexos, embora cada um deles tenha suas
especificidades para o Circulo de Bakhtin, ndo raras vezes sdo tomados como
equivalentes pela proépria relagao intrinseca que estabelecem. Ambos se reportam ao
momento unico e irrepetivel que constitui o processo de interagdo, sempre situado e
sempre mediado por finalidades especificas.

Em cada contexto, o individuo, enquanto locutor, faz uso da lingua conforme
sua necessidade enunciativa concreta, considerando a significagdo que a palavra
adquire neste contexto, atentando ao seu valor como signo, ndao como forma
linguistica. Para Voléchinov (2021[1895196]), a lingua unicamente como forma
linguistica estavel e sempre igual a si mesmo, na pratica viva da lingua, ndo tem
relevancia, mas sim o carater flexivel e variavel da palavra enquanto signo. Trata-se
da linguagem transcendendo a materialidade linguistica e se concretizando no
discurso. O valor linguistico se da por ser palavra-signo, constituida por individuos

socialmente organizados. Segundo Voléchinov,

A situacdo e o auditério forcam o discurso interior a atualizar-se em uma
expressao exterior determinada e diretamente inserida no contexto cotidiano
nao enunciado, que é completado pela acdo, ato ou resposta verbal dos
outros participantes do enunciado (Vol6chinov, 2021[1895-1936], p. 221).

Em outros termos, ndo é de forma aleatdria que a palavra se insere em um
contexto nao verbalizado da vida corrente, pois ha um universo extraverbal que a
antecede e que participa de sua constituigdo, pois ela ja possui significados
reconhecidos socialmente. Trata-se do ja dito sendo ressignificado em uma nova

enunciagao.
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Como exemplo, Brait e Melo (2005, p. 66) apresentam o enunciado
monolexematico: Bem, em: “Duas pessoas estdo sentadas numa sala. Estdo ambas
em siléncio. Entdo, uma delas diz “Bem”. A outra ndo responde”. O sentido deste
enunciado sé pode ser compreendido e analisado, se inserido em um contexto
extraverbal, é necessario que se considere a situacdo de uso, pois, a avaliagdo do
enunciador nela se manifesta: “um tempo ruim que se prolonga — e uma simples
palavra, enunciada num tom apropriado”, enquanto o interlocutor se manifesta por

meio do siléncio. Brait e Melo (2005) discorrem que

Considerada a dimensado comunicativa, interativa, avaliativa, a palavra bem
foi enunciada dentro de condigbes que atornam um enunciado. Isso significa
que esse enunciado implica muito mais do que aquilo que esta incluido dentro
dos fatores estritamente linguisticos, o que, vale dizer, solicita um olhar para
outros elementos que o constituem (Brait; Melo, 2005, p. 67).

Nesse viés, Brait e Melo (2005, p. 68) nos mostram que, em se tratando dos
preceitos bakhtinianos, enunciado, enunciado concreto e enunciacao “sdo nogdes de
tal forma implicadas, entretecidas com situacdo, contexto, histéria, que podem
abranger desde uma expressdo monolexematica como ‘Bem’ até um texto bem mais
extenso”.

Rodrigues (2001, p. 19), com base nas concepgbes do Circulo de Bakhtin,
afirma que o enunciado € um evento unico e irrepetivel dentro da comunicagao
discursiva e que ele pode ser “somente citado, pois, nesse caso, constitui-se como
um novo acontecimento”. Entendemos, nessa perspectiva, que por mais que 0s
elementos linguisticos possam ser reiterados, ndo sé “o enunciado representa um
elemento inalienavel, singular, pois € uma nova unidade de comunicacg&o discursiva
continua”, como também, representa um elo na complexa cadeia comunicativo-
discursiva (Rodrigues, 2001, p. 19).

Rodrigues (2005) explora as caracteristicas do enunciado, a partir de Bakhtin,

proporcionando uma visao mais clara de sua natureza:

Quadro 1 — O enunciado (com base nos preceitos bakhtinianos

Cada enunciado, como unidade, possui um inicio e um fim absolutos, que
a) A alternancia dos o delimitam dos outros enunciados. As fronteiras de cada enunciado se
sujeitos do discurso: | delimitam pela alternancia dos sujeitos do discurso, que, numa situagao

especifica, dentro dos seus propdsitos discursivos, constituem-se pelo
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ato que o falante concluiu o que objetivara dizer (dixi conclusivo), termina
0 seu enunciado, para passar a palavra ao outro, para dar lugar a sua
compreensao ativa, a sua postura de resposta (verbal ou ndo, imediata,

retardada, silenciosa etc.)

O enunciado é a instancia da expressdo da posi¢do valorativa do seu
autor frente ao objeto do seu discurso e aos outros participantes da
. comunicagao discursiva e seus enunciados (ja ditos, pré-figurados). O
b) A expressividade: ) ] ) o
momento expressivo esta presente em todos os enunciados, pois nao
pode haver enunciado neutro; a expressividade é uma caracteristica do

enunciado, ndo é uma propriedade da lingua (sistema)

Representa a manifestagdo da alternancia dos sujeitos discursivos vista
do interior do enunciado. O interlocutor toma uma postura de resposta
em relagdo ao enunciado do outro porque percebe o dixi conclusivo do
c) A conclusividade: | falante “calculado” a partir de trés fatores interligados: o tratamento
exaustivo do objeto e do sentido (o que pdde ser dito naquela situagdo),
a intencionalidade do falante (projeto discursivo) e os géneros do

discurso

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base em Rodrigues (2005, p.161).

A leitura dos apontamentos de Rodrigues (2005) sobre enunciado nos permite
entender mais claramente caracteristicas como a alternancia dos sujeitos no discurso
que se refere a mudanca de turno entre os interlocutores como definidora dos limites
de cada enunciado. Cada enunciado € uma unidade com inicio e fim claros, separados
dos demais pela alternancia dos sujeitos do discurso. Quando o falante conclui sua
intengdo comunicativa, ele encerra seu enunciado e abre espaco para a resposta ativa
do outro; a expressividade que reflete a perspectiva valorativa do autor em relagao ao
tema e aos demais participantes da comunicagao. A expressividade € inerente a todo
enunciado, tornando impossivel a neutralidade; e a conclusibilidade que, com base,
na alternéncia dos sujeitos discursivos, manifesta-se internamente no enunciado,
guando o interlocutor reconhece o momento em que o falante conclui sua ideia.

Assim, fazendo um paralelo com a linguagem (sistema), apontamos que “a
oragao [...] ndo se delimita pela alternancia dos falantes, ndo tem contato direto com
a realidade [...], nem possui plenitude de sentido e capacidade de determinar
diretamente a postura de resposta do interlocutor”, ou melhor, a oragao se estabelece
apenas nos limites gramaticais (Rodrigues, 2005, p. 161), evidenciando sua

contraposigao com enunciado.
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Com base em Bakhtin (2011[1972]), Rodrigues (2005) reflete que, como
unidade da lingua, a oracdo € neutra, pois ndo ha expressividade. A lingua dispde
apenas de possibilidades de uso de seus recursos (Iéxicos, formas pronominais e
temporais etc.), no entanto, a expressividade desse uso s6 se manifesta por meio do
enunciado concreto “onde deixam de ser recursos para funcionarem como meios para
a comunicagao discursiva” (Rodrigues, 2005, p. 162). A oracdo também “possui
conclusividade e unidade gramaticais, mas n&o possui plenitude de sentido, nem
capacidade de determinar diretamente a postura de resposta’, pois, “a oragao € o
remate de um elemento ndo a conclusdo de uma totalidade discursiva” (Rodrigues,
2005, p. 161). Nessa perspectiva, fica clarificado que texto + a situagdo social de
interagdo = enunciado (Rodrigues, 2005, p. 161).

Concebemos, portanto, que a enunciagao é determinada, antes de tudo, pelas
condi¢cdes reais que estiverem em questao, em outras palavras, pela “situagao social
mais proxima” e, de forma mais ampla, pela situagao sécio-histérica (Volochinov,
2021[1895-1936], p. 204). Além disso, € importante destacar a percepg¢ao de variagao
em relag&o ao interlocutor a que a palavra € dirigida, pois, o enunciado se orienta em
funcéo de seu auditério. Assim, os enunciados se formam a partir do ja-dito e dirigem-
se a um interlocutor que determina seus limites. Este movimento torna latente a
influéncia que os papéis sociais ocupam na interagdo social e o quanto séo
determinantes na condugao da interatividade.

Assim, € em uma situacdo de interagcdo entre individuos, socialmente
constituidos, que a linguagem se concretiza, por meio de enunciados sempre
orientados para um interlocutor. Ligado ao universo interior e reflexivo de cada
individuo esta seu auditério social, que é proprio e bem estabelecido, em que
reverberam suas deducdes, motivagdes, apreciacdes etc. Inclusive, Bakhtin afirma
que quanto mais aculturado for o individuo, mais seu auditério social se aproximara

do auditorio médio ideoldgico.

[...] o enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados, e,
na auséncia de um interlocutor real, ele € ocupado, por assim dizer, pela
imagem do representante médio daquele grupo social ao qual o falante
pertence. A palavra é orientada para o interlocutor, ou seja, € orientada para
quem é esse interlocutor: se ele é integrante ou ndo do mesmo grupo social,
se ele se encontra em uma posicdo superior ou inferior em relagao ao
interlocutor (em termos hierarquicos), se ele tem ou ndo lagos sociais mais
estreitos com o falante (pai, irmao, marido etc.) (Voléchinov, 2021 [1895-
1936], p. 204 - 205).
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Considerando que o interlocutor (real ou idealizado) sempre se faz presente na
interacdo, Bakhtin aponta que a palavra possui duas faces, pois, ao mesmo tempo
que decorre de alguém, também se dirige a alguém. Trata-se de “o produto das inter-
relagdes do falante com o ouvinte”, em outros termos, a palavra “é uma ponte que liga
0 eu ao outro (Voldchinov, 2021[1895-1936], p. 205). Ela apoia uma das extremidades
em mim e a outra no interlocutor. A palavra é o territério comum entre o falante e o
interlocutor” (Volochinov, 2021[1895-1936], p. 205).

Nessa direcao, Brait e Melo (2005, p. 71) secciona o interlocutor bakhtiniano
(real ou idealizado) em destinatario concreto ou presumido, este se refere ao
interlocutor “ndo necessariamente presumido pelo autor (embora possa sé-lo), mas
que se instala a partir da circulagcdo do enunciado” ou ainda um sobredestinatario
(indeterminado e que nao considera limites de espago ou tempo); ja aquele se refere,
por exemplo, ao interlocutor direto do dialogo na vida cotidiana.

De acordo com Brait e Melo (2005), em cada campo de atuagao ha concepgdes
de destinatarios que nos ajudam a compreender os enunciados (sua composigao e
estilo), ou seja, direcionando nosso olhar para tragos de autoria e também para o que
do extraverbal influencia na constituicao do verbal. Nao sdo somente aspectos
contributivos na concepc¢ao enunciativo-discursiva, ndo se trata apenas do aspecto
verbal, mas sim de “marcas da enunciagdo de um sujeito, de um lugar histérico e
social, de uma posicao discursiva, que circula entre discursos e faz circular discursos”
(Brait; Melo, 2005, p. 72).

Ademais, Machado (2005, p. 156) relembra a premissa de Bakhtin de que “todo
discurso s6 pode ser pensado [...] como resposta”, ou melhor, a comunicagao
discursiva € inerentemente ativa, pois, o ouvinte “ao perceber e compreender o
significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relagcao a ele uma
ativa posigao responsiva [...]", pois ele interage com o que ouve, concorda ou discorda
(total ou parcialmente), completa, aplica etc. e isso se da durante todo o processo de
audigdo, podendo iniciar ja ao ouvir a primeira palavra. Segundo Bakhtin, “toda
compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva
[...]; toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera

obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante” (Bakhtin, 2011[1992], p. 271).
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Ademais, o falante também almeja a uma compreensao ativa-responsiva, pois,
ao falar, espera reagdes (concordancias, objecdes, participacdo etc.). O proprio

falante € um respondente, pois ele ndo é

[...] o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e pressupde ndo sé
a existéncia do sistema da lingua que usa mas também de alguns enunciados
antecedentes — dos seus e alheios — com os quais 0 seu enunciado entra
nessas ou naquelas relagbes (baseia-se neles, polemiza com eles,
simplesmente os pressupde ja conhecidos do ouvinte). Cada enunciado é um
elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados (Bakhtin,
2011[1992], p. 272).

Ademais, o Circulo de Bakhtin considera que, nao havendo um interlocutor real,
essa posicao € ocupada por um representante medio do grupo social ao qual o locutor
se dirige ou pertence. Nao ha, portanto, a possibilidade de um interlocutor abstrato
(isolado), pois, na interagao, um horizonte social sempre sera pressuposto e ocupado
por um grupo social, do qual um interlocutor representativo médio emerge e norteia
seu discurso (Volochinov, 2021[1895-1936]).

Em relagéo ao locutor, excetuando o momento fisiolégico da materializagédo da
palavra (ato fisico), ndo é o seu possuidor. Mas sim, na materializagdo da palavra
signo, o locutor interage acessando o estoque social de signos disponiveis. Ou seja,
na enunciagéo, o signo se constitui pelas relagdes sociais e é determinado por elas -
“a situacao social mais préxima e o meio social mais amplo determinam
completamente e, por assim dizer, de dentro, a estrutura do enunciado” (Vol6chinov,
2021[1895-1936], p. 206)

Toda enunciagdo é socialmente dirigida. Inclusive, a forma e o estilo da
enunciacao sao delineados pela situacao e pelos participantes mais imediatos, além
disso, “as camadas mais profundas da sua estrutura sdo determinadas por ligagdes
sociais mais duradouras e essenciais, das quais o falante participa” (Voldchinov,

2021[1895-1936], p. 207). A realidade da lingua esta na interagao verbal, pois

A realidade efetiva da linguagem ndo é o sistema abstrato de formas
linguisticas nem o enunciado monolégico isolado, tampouco o ato
psicofisiolégico de sua realizagdo, mas o acontecimento social da interagéao
discursiva que ocorre por meio de um ou de varios enunciados (Voléchinov,
2021[1895-1936], p. 218-219).

Voldchinov (2021[1895-1936], p. 219) entdo, destaca que toda comunicagao

verbal é um “didlogo”, no sentido amplo da palavra. Inclusive o discurso escrito que
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também ¢é objeto de discussdes ativas, pois é “[...] participa de uma espécie de
discussao ideoldgica em grande escala: responde, refuta ou confirma algo, antecipa
as respostas e criticas possiveis, busca apoio e assim por diante”. Todo enunciado é
“apenas um momento da comunicagao discursiva ininterrupta (cotidiana, literaria,
cientifica, politica)” e constitui um momento de um grupo social determinado
(Voléchinov, 2021[1895-1936], p. 219).

Por isso, a inerente caracteristica: lingua viva. Como ja observado
anteriormente, a lingua evolui ndo em um sistema de normas, mas na comunicagao
verbal real, por meio de enunciados. Volochinov aponta a ordem real de evolugéo da

lingua:

Figura 1 — A evolugao real da lingua (Voléchinov, 2021[1895-1936])

2. A comunicagao
e a interagao 3. Constituem-se
verbal figuram o as formas dos
quadro das discursos verbais
relagoes sociais

1. A comunicagao
social se forma

4. O processo de
evolugdo reflete
na mudanga das
formas da lingua

(fundamentada
na base)

Fonte: Elaborada pela pesquisadora com base em Voléchinov (2021[1895-1936], p. 220-221).

Observamos nas indicagbes de Voldchinov (2021[1895-1936]) que, em uma
extremidade, em primeiro lugar, estdo as evolugdes sociais e, na outra ponta, esta o
reflexo na lingua quanto forma. Nao € o oposto, ndo sédo as formas que ditam o social,
nem poderia ser, pois seria um movimento ndo natural. Nisso reside uma das criticas
de Voléchinov e o Circulo (2021[1895-1936]), em relagao a linguistica contemporanea,
pois, segundo o Circulo, as analises da linguistica contemporanea nao ultrapassam a
segmentacao em constituintes imediatos, enquanto “os enunciados sédo as unidades
reais do fluxo da linguagem” (Voléchinov, 2021[1895-1936], p. 221)

E no curso histérico das enunciagdes que as formas devem ser estudadas,
como um todo, pois a enunciagao se realiza no curso da comunicacgao verbal. E o
“todo”, para Voléchinov (2021[1895-1936]), se estabelece sem inicio ou fim, pois a
atividade de linguagem (exterior ou interior) € ininterrupta, emergente do discurso
interior e determinada pela situacdo de enunciacdo e seu auditério. Assim, a
realizacdo da linguagem se exterioriza delineada por um contexto ndo verbalizado

composto pela situacdo de comunicagao e pelo auditorio social. Nesse processo, a
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atividade de linguagem é socialmente dirigida se transformando ou ampliando por uma
situagao social determinada (Volochinov, 2021[1895-1936]).
Dentre inumeras reflexdes sobre a linguagem feitas por Vol6chinov (2021[1895-

1936]), interessa-nos reforgar algumas proposigoes,

Figura 2 — Proposigdes de Voldchinov e o Circulo de Bakhtin (2021[1895-1936]) - adaptacéao

A lingua como um sistema estavel de formas normativas
mam /dénticas € somente uma abstragao cientifica, produtiva apenas
diante de determinados objetivos praticos e tedricos. [...]

DE
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A lingua é um processo ininterrupto de formacao, realizado por
meio da interagio sociodiscursiva dos falantes.

As leis de formagdo da lingua ndo sdo de modo algum individuais
e psicoldgicas, tampouco podem ser isoladas da atividade dos
individuos falantes. As leis da formagdo da lingua séo leis
sociologicas em sua esséncia.
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Fonte: Elaborada pela pesquisadora com base em Voldchinov (2021[1895-1936], p. 224) —
adaptacao.

Dessa forma, podemos visualizar proposi¢cdes sobre a linguagem feitas por
Volochinov (2021[1895-1936]) que reafirmam a importancia de que os estudos
linguisticos ndo se reduzam a abstragées que buscam a estabilidade de uma norma,
mas sim um enfoque com base no uso real da lingua, linguagem viva, em movimento
ininterrupto, realizada na interagao verbal, dialégica e puramente social, por meio de
enunciados.

Desse complexo emaranhado discursivo, emerge o dialogismo. Fiorin (2008)
analisa que, para o Circulo de Bakhtin, o dialogismo nao se restringe as interagdes
face a face, mas sim corresponde a todo processo comunicativo, independentemente

de sua dimensado. Com base nos pressupostos do Circulo, Fiorin (2008) reitera que

[...] existe uma dialogizagao interna da palavra, que é perpassada sempre
pela palavra do outro, € sempre e inevitavelmente também a palavra do outro.
Isso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso, leva em conta
o discurso de outrem, que esta presente no seu. Por isso, todo discurso é
inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo discurso alheio. O dialogismo
sdo as relagbes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados (Fiorin,
2008, p. 19).
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Entendemos, entédo, que n&do ha possibilidade de o discurso ndo ser dialdgico,
uma vez sendo discurso, nele, transpassam discursos anteriores que também
significam no contexto de comunicagdo. E por meio da linguagem que o real é
mediado, e esta mediacao se da linguisticamente (semioticamente), por isso, qualquer
objeto do mundo, seja interior ou exterior, € signo “perpassado por ideias gerais, por
pontos de vista, por apreciagcdes dos outros; da-se a conhecer para nos
desacreditado, contestado, avaliado, exaltado, categorizado, iluminado pelo discurso
alheio” (Fiorin, 2008, p. 19).

Assim, por meio de enunciados concretos, as pessoas criam novas realidades
de significagao, relagdes e conhecimento. Num modo de vida organizado, “cada texto
bem sucedido cria para seus leitores um fato social’ (Bazerman, 2009, p. 22). Sdo os
textos que medeiam a comunicacdo e “cada texto se encontra encaixado em
atividades sociais estruturadas e depende de textos anteriores que influenciam a

atividade e a organizagao social’ (Bazerman, 2009, p. 22).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Alguns pontos importantes, sobre o enunciado, devem estar sempre em relevo
quando se realiza uma pesquisa com base sociolégica. Em vista disso, tecemos
algumas consideragdes acerca do estudo realizado a partir do qual foi possivel
compreender aspectos singulares que caracterizam o termo enunciado: ele
transcende da materialidade linguistica, vai aléem. Esta presente em todo ato de
interlocugao, seja pela palavra escrita, proferida ou pela imagem, ou pelo som, pela
cor, ele sempre carrega as marcas do seu enunciador, do momento, do contexto
histérico social.

E fato que o sujeito ao interagir faz uso da lingua conforme a sua necessidade
enunciativa concreta, considerando o contexto que se pode compreender como o
momento histérico que permite que algo seja dito, o género que permite que aquela
necessidade interativa ganhe existéncia. Assim, pode-se afirmar que o enunciado é
um evento Unico, irrepetivel. E a alternancia dos sujeitos ao interagirem que delimita
0 seu inicio e o seu fim considerando sempre o ouro, o interlocutor, o lugar e posigao

social ocupada, aspectos esses que delimitam todo dizer. Por fim, o enunciado
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sempre expressa a opinido valorativa do seu enunciador e constitui-se dentro do
horizonte axiologico de seus interlocutores.

Partindo das reflexdes interpretativo-analiticas precedentes podemos perceber
que todo trabalho que tenha como objeto de estudo, direta ou indiretamente, a
comunicagao verbal, sob uma perspectiva sociolégica, deve considerar o enunciado

sob a perspectiva bakhtiniana.
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RESUMO:

Este artigo analisa a obra Talhamar (1982), de Dora Ferreira da Silva, situando-o no
panorama da poesia brasileira contemporanea e explorando seus fundamentos
simbolicos e arquetipicos. Conforme Nunes (2009), a lirica da década de 1980
caracteriza-se pela articulagao entre tradicao e inovagao, e a obra de Dora insere-se
nesse contexto ao recuperar mitos e simbolos em dialogo com uma reflexao
visionaria. A partir da concepgao junguiana de arquétipo e dos modos de criagao
artistica (Jung, 2000; 2013), o estudo evidencia como a poeta mobiliza imagens do
inconsciente coletivo, especialmente a simbologia da agua e do mergulho, para
configurar uma experiéncia de travessia existencial e espiritual. Em Talhamar, a
fusao entre o titulo, a capa, com a pintura da Tumba do Mergulhador, e a tessitura
poética, constréi um universo simbdlico em que o0 mar e o barco assumem metafora
de rito de passagem, associando morte, renascimento e transcendéncia. O dialogo
com a tradigdo simbolista, aproximado de Mallarmé, e com a imaginagao material da
agua (Bachelard, 1997) reforca a densidade contemplativa da lirica doreana.
Conclui-se que Dora Ferreira da Silva elabora uma poética visionaria, capaz de
conjugar mito, filosofia e simbolismo, inserindo-se como uma das vozes mais
singulares da lirica brasileira contemporanea.
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1 INTRODUGCAO

Nunes (2009, p. 158), ao analisar a poesia brasileira contemporanea,
especialmente aquela produzida durante a década de 1980, periodo em que escreve
seu texto —, propde uma leitura histérica que recupera movimentos anteriores
decisivos na formacao da lirica nacional, em termos de forma e expressao. Para o
autor, é fundamental considerar as tradicbes poéticas que precederam o momento
contemporaneo, pois estas forneceram os elementos que singularizaram a identidade
da poesia brasileira. Ele destaca quatro vertentes influentes: (1) o Modernismo de
1922, cuja adogao do verso livre, da irreveréncia formal e da pluralidade ritmica
continuou a ressoar nas praticas posteriores; (2) os processos historicos de fundagao
de Brasilia, que motivaram uma literatura de forte teor politico-social, engajada tanto
na experimentagdo da linguagem quanto na incorporagao da cultura popular; (3) a
poesia marginal, surgida no contexto da ditadura militar a partir de 1964, caracterizada
por sua recusa das instituigdes, por uma linguagem informal, cotidiana e por uma
postura de resisténcia, marcada por desencanto e critica a cultura oficial; e (4) a
aproximacao entre poesia e musica nos anos 1970, momento em que a rebeldia
estética e ideoldgica se manifestou em expressdes hibridas, que rompem com os
valores consagrados da tradi¢ao literaria.

Para Nunes (2009), a poesia da década de 1980 — o periodo que ele chama de
“época recente” caracteriza-se por uma “composi¢céo de canones” (p. 158), em que a
escrita poética se articula com uma consciéncia critica e hermenéutica. Essa fusao
entre criacdo estética e leitura reflexiva do passado literario resulta em dois
movimentos principais: a construgdo de uma poesia que opera como releitura das
tradicbes anteriores, e a constituicio de uma voz lirica que se equilibra entre a
inovacao formal e a consciéncia historica. Assim, a contemporaneidade poética
aparece como um campo tensionado entre rupturas e herangas, no qual o gesto

criativo também € um gesto interpretativo:

Dois os resultados principais, indissociaveis, dessa unido - um misto de
contingéncia histérica e de inteligéncia poética - que excedeu o simples
concretismo enquanto atividade programada: a inclusdo da tradugéo na pauta
da atividade poética (traduz-se mais e melhor hoje no sentido de
reapropriagédo criadora dos idiomas poéticos, seguindo a ligdo de um Mario
Faustino, de um Augusto, de um Haroldo de Campos, de um José Paulo
Paes); e o fazer critico da poesia enquanto hermenéutica dos textos,
confinado com uma arqueologia do poético - essa dimensdo da
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intertextualidade literario-histérica, tal como a posta em pratica, entre nos, em
diferentes pautas de linguagens e tradigdes novas, por poetas tdo diferentes
quanto o préprio Haroldo de Campos, o paulista-mexicano Hector Olea e o
mineiro Affonso Avilla das epigrafias de Cantaria Barroca (1975) (Nunes,
2009, p. 166-167).

Nesse panorama da poesia contemporanea, Nunes (2009) identifica um grupo
de poetas que, diferentemente daqueles ligados as vanguardas e a incessante busca
pelo inédito, ndo fazem da ruptura formal sua principal diretriz estética. Para o autor,
essas vozes, que ele qualifica como “as melhores vozes reflexivas da poesia recente”
(p. 168), se distinguem por um trabalho poético voltado menos a experimentagao
radical e mais a escuta da tradigdo, a interiorizagdo simbdlica da linguagem e a
articulagao entre pensamento e forma. Entre esses nomes, destaca-se Dora Ferreira
da Silva (1918-2006), poetisa e tradutora paulista, cuja trajetéria poética tem inicio
nas décadas de 1940, mas cuja primeira publicagdo ocorre apenas em 1970, com
Andangas. Dora F. S. alia, em sua obra, o rigor formal a uma sensibilidade filosdfica e
mistica, atravessando temas como o tempo, o sagrado, o mito e a experiéncia interior.
Além de seu trabalho autoral, destacou-se como tradutora de figuras fundamentais
como Carl Gustav Jung e Arthur Rimbaud, o que evidencia sua abertura a diferentes
tradigbes e linguagens.

Casada com o filésofo Vicente Ferreira da Silva, Dora F. também foi figura
central na vida intelectual paulista, promovendo encontros literarios e filoséficos em
sua casa, que se desdobraram em iniciativas editoriais importantes. Dentre elas, a
revista Cavalo Azul, voltada a literatura, revela o compromisso da autora com a
reflexao estética e com a circulagao de ideias. Sua obra final, Transpoemas (2009),
publicada postumamente, encerra uma trajetéria marcada pela confluéncia entre
poesia, pensamento e espiritualidade. Assim, segundo a leitura de Nunes (2009, Dora
representa um paradigma de poeta que, sem romper com a tradigéo, reconfigura-a a
partir de um olhar singular, oferecendo a poesia brasileira uma dimenséao
contemplativa e filoséfica que a distancia da urgéncia experimental das vanguardas,
sem, contudo, cair no conformismo estético. Nesse sentido, o proximo topico buscara
interpretar os elementos arquetipicos e simbdlicos presentes no corpus escolhido.
Tais elementos sdo emblematicos do estilo de Dora Ferreira da Silva, pois revelam
sua adesdo a uma poética visionaria. Ao examinar essas imagens recorrentes, sera

possivel compreender melhor os fundamentos de sua lirica.
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2 ARQUETIPO E MODO DE CRIAGAO ARTISTICA

Segundo Carl Gustav Jung (2000), os arquétipos sao estruturas primordiais do
inconsciente coletivo, compostas por imagens, simbolos e padrées de comportamento
herdados de geragbes anteriores, que moldam instintivamente o modo como os
individuos pensam, sentem e agem. Para ele, sdo “disposi¢des vivas inconscientes
[...], de formas ou ideias de sentido platénico que instintivamente pré-formam e
influenciam seu pensar, sentir e agir” (p. 91). Essas formas arquetipicas, depositadas
na psique coletiva, ndo pertencem a um individuo isolado, mas emergem em diversas
expressoes culturais - especialmente na arte, na religido e na mitologia. No capitulo
“Psicologia e poesia”, presente na obra O espirito na arte e na ciéncia (2013), Jung
distingue dois modos principais de criagao artistica: o modo psicolégico e o modo
visionario. O primeiro se manifesta em producdes que se mantém no ambito da
experiéncia consciente e cotidiana, como romances sociais, dramas familiares,
comédias e poemas liricos. Essas obras mantém uma certa clareza e espelham
emocgdes e situagbes que o leitor facilmente reconhece e assimila. J& o modo
visionario representa uma forma de expressao que transcende o plano do consciente
individual. Trata-se de uma criagdo que irrompe a partir das profundezas do
inconsciente coletivo, habitada por imagens simbdlicas, visdes arquetipicas e
atmosferas oniricas. Como afirma Jung, sua origem parece brotar de “abismos de uma
época arcaica, ou de mundos de sombra e de luz sobre-humanos” (2013, p. 91),
exigindo, portanto, uma leitura interpretativa mais profunda e simbdlica.

A partir dessa distingao, é possivel afirmar que a poesia de Dora Ferreira da
Silva inscreve-se no campo da criagao visionaria. Seus poemas nao se limitam a
representacdo de experiéncias individuais imediatas, mas convocam um universo
simbdlico e arquetipico, com forte presenga de motivos mitoldgicos, especialmente da
mitologia grega (Cesar, 2002 apud Silva, 1999). Dora trabalha com uma linguagem
metafdrica densa, em que simbolos ndo operam apenas como ornamentos estéticos,
mas como instrumentos de revelacao do invisivel, caminhos de acesso ao mistério,
ao sagrado e ao inconsciente profundo. Em sua obra, as imagens emergem como
manifestagdes do arquétipo, deslocando o sujeito poético da experiéncia pessoal para

uma dimensao transindividual. Assim, o modo visionario da criagdo n&do apenas
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caracteriza sua poética, mas também a posiciona como uma das vozes mais

singulares da lirica brasileira contemporanea.

3 TALHAMAR: UM MERGULHO NA POESIA DOREANA

Talhamar foi o quinto livro de Dora Ferreira da Silva, publicado em 1982. A capa
dessa edigdo em especifico — visto que a obra foi compilada em Poesia Reunida
(1999) -, possui a pintura da tumba do Mergulhador, mostrando ao leitor, além do
titulo, que a obra tera uma relagdo com o arquétipo da agua. Souza (2016), além de
afirmar que a agua é um arquétipo intrinseco na lirica doreana, faz uma interpretagcao

acerca do titulo e da capa:

Dora Ferreira da Silva publica Talhamar, nome da dupla conotagdo marinha:
uma espécie de gaivota de bico longo e a parte da proa do navio, adequada
para fender os mares. A capa desta obra traz a célebre pintura grega de um
homem mergulhando encontrada em uma tumba. A pintura é conhecida como
pintura da tumba do Mergulhador. Entrar em contato com a 4gua era para a
poeta uma forma de comunhdo com Deus e com a natureza, [...] (Souza,
2016, p. 20).

Publicado em 1982, Talhamar € um marco na lirica de Dora Ferreira da Silva,
e seu titulo ja revela uma dupla conotagao simbolica associada ao universo marinho:
de um lado, “talhamar” designa uma espécie de gaivota de bico longo, ave que risca
0s céus e 0 mar com precisédo e liberdade; de outro, refere-se também a parte frontal
da proa de um navio, cuja fungao é fender as aguas, abrir caminho no oceano, simbolo
da travessia e da jornada espiritual. A escolha dessa imagem é significativamente
reforcada pela capa da edigdo original, que traz a famosa pintura da Tumba do
Mergulhador, descoberta em Paestum, datada do século V a.C., conforme indica a
Figura 1.
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Figura 1 — A Tumba do Mergulhador, c. 470 aC, verdadeiro afresco em travertino, 111 x 210
cm (Museo Archeologico Nazionale di Paestum; foto: Paestum, CC BY-SA 4.0)

Pollini (2008, p. 304) informa que A tumba do mergulhador foi localizada na
necrépole de Tempa del Prete, situada a cerca de 1,5 km ao sul da antiga muralha de
Poseidonia, col6nia grega fundada por volta de 600 a.C. Essa distancia a separa das
necropoles urbanas tradicionais, e, como demonstrou E. Greco, sua posi¢ao periférica
€ um aspecto fundamental para sua compreensdo. A necrépole corresponde ao
vilarejo homénimo e se localiza préxima a uma estrada que conectava Poseidonia a
Agropoli, possivelmente a rota de acesso ao porto da cidade. Essa posi¢ao estratégica
pode ter favorecido o surgimento de atividades comerciais e artesanais na regido, em
resposta a baixa fertilidade do solo, menos propicio a agricultura e, por isso, menos
explorado que as terras ao norte do nucleo urbano. A tumba (tumulo) do mergulhador
¢ significativo por causa de suas pinturas, que sao frequentemente celebradas como
exemplos raros de uma forma de arte grega antiga que esta praticamente
desaparecida hoje. Mas descrever o tumulo como grego € uma simplificacao
exagerada. Seu criador incluiu alguns elementos tipicos da arte grega nas pinturas,
mas tomou emprestados outros componentes dos etruscos, cuja civilizagdo prosperou
no norte e centro da Italia. O pintor pode até ter incluido algumas caracteristicas da
cultura local ndo etrusca do sul da Italia na decoragcdo do tumulo. A obra fornece
evidéncias de interagdes interculturais que estavam acontecendo entre pessoas que
viviam na Grécia e na Italia por volta de 470 a.C., quando foi feito. Nos paragrafos a
seguir, consideraremos como o tumulo foi feito, 0 que suas pinturas mostram e o que

68



elas significam. Consideraremos se o Tumulo do Mergulhador deve ser classificado
como grego, etrusco ou algo mais, desafiando os limites dessas categorias. A figura
do homem mergulhando - representagdo uUnica na arte grega de uma cena de
passagem solitaria para além da vida - insinua uma viagem arquetipica: o mergulho
como rito de transicao, simbolo de morte e renascimento, de imersao no mistério.

Segundo Souza (2016, p. 20), essa relagdo com a agua nao se limita ao campo
imageético, mas expressa uma dimenséao profunda da espiritualidade de Dora. Para a
poeta, a agua é meio de comunhao com Deus e com a natureza, e essa experiéncia
de fusdo com o absoluto encontra no gesto poético o seu ritual. A agua, como
arquétipo, carrega os sentidos do feminino primordial, do inconsciente e do divino: ela
€ matriz, fluidez, siléncio, espelho e abismo. Mergulhar nela. como o talhamar que
rasga as ondas ou o homem que mergulha na tumba, é, em termos junguianos, abrir-
se ao inconsciente coletivo, permitir que a linguagem poética acesse os simbolos
universais que estruturam a alma humana.

Dessa forma, o livro Talhamar configura-se como um espago de transito
visionario, onde cada poema opera como uma travessia simbdlica e mistica. A fuséo
entre titulo, imagem de capa e cosmovisdo da autora constitui uma poderosa
constelagao simbdlica, que inscreve a obra no modo de criagao visionario descrito por
Jung (2013), no qual a arte ja ndo se limita a expressédo do eu, mas canaliza as
poténcias arquetipicas do imaginario ancestral.

Em sua arquitetura, Talhamar é composto por 33 poemas de diferentes formas
e tematicas, incluindo elegias, quais sejam: “O mergulhador (l)”, “Elegia”, “A Dion”, “O
mergulhador (11)”, “Fragmento 1”, “Joanina do Epiro”, “Fragmento 11", “O mergulhador
(11, “Mnemosyna”, “Anémonas”, “Artemis”, “Afrodite”, “Vivem os ventos”, “O Deus
que vem”, “A novilha”, “Mar”, “Delfos”, “Nakht”, “Tendas”, “Sete poemas de Ubatuba”,
“‘Albamar”, “A Rainer Maria Rilke”, “Trajeto”, “Casa na floresta”, “O banco sob a

arvore”, “O que passa, o que nao passa’, “Que as coisas...”, “Mulher e passaro”, “Ha
muito tempo”, “Morte e medo”, “Ultimo dia de um ano qualquer
e “Alba de Finados”.

Uma breve analise dos titulos dos poemas de Talhamar revela a amplitude

, “A Carlos Pinto Alves”

tematica da obra, que transita entre o mitico, o simbdlico e o pessoal. Trés poemas,
intitulados “O Mergulhador”, estabelecem um dialogo direto com o projeto grafico da

capa da edicdo original de 1982, que traz a célebre imagem da Tumba do
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mergulhador. Esses poemas funcionam como eixos simbolicos do livro, articulando a
ideia do mergulho como rito de passagem, travessia espiritual e imersdo no
inconsciente, coerentes com o imaginario visionario da autora.

Além dessas composicdes centrais, destacam-se poemas dedicados a
personagens mitolégicos ligados & agua, como Artemis, deusa lunar e irma gémea de
Apolo, nascida entre os hiperboéreos - povo mitico associado a pureza, ao frio e a
espiritualidade extrema. Afrodite, por sua vez, remete diretamente ao arquétipo
aquatico, de acordo com Bulfinch (2002, p. 45), um dos mitos sobre seu nascimento
relata que ela teria emergido da espuma do mar, simbolizando o amor, a sensualidade
e a forga criadora originada das profundezas liquidas.

Paralelamente ao registro mitico e simbdlico, ha poemas que se aproximam da
dimensao autobiografica, como os que apresentam titulos de dedicatoria - “A Rainer
Maria Rilke” e “A Carlos Pinto Alves” -, sugerindo momentos de homenagem,
influéncia literaria ou lago afetivo. Essa diversidade tematica foi notada ja no
langamento da obra: um comentario publicado na segunda orelha da edicdo de 1982
destaca justamente essa multiplicidade, que revela a abertura da lirica de Dora
Ferreira da Silva ao dialogo com multiplas esferas da experiéncia - o mitico, o
espiritual, o poético e o pessoal.

Assim, Talhamar configura-se como uma obra profundamente estruturada em
camadas simbdlicas, em que o mergulho proposto ao leitor ndo é apenas imageético,
mas também existencial, ancorado na ancestralidade arquetipica e na trajetoria

singular da poeta.

TALHAMAR retrata o plural interior da autora, e suas metamorfoses poéticas.
Comegando por uma anamnese que remonta a Grécia e ao Egito, desfecha
numa radicagéo explicita no aqui e agora (Conchas-ltatiaia-S. Paulo). Mas a
pluralidade que fala por sua boca néo significa uma simples “postura literaria”,
traduzido a heteronomia latente de sua vivéncia poética.®

A obra Talhamar pode ser lida como a expressao do plural interior de Dora
Ferreira da Silva, revelando um percurso poético marcado por metamorfoses
simbdlicas e espirituais. A pluralidade a que o livro alude ndo € mero artificio estético
ou “postura literaria”’, mas sim a manifestagcado de uma heteronomia essencial, isto &,

da coexisténcia de multiplas vozes, tempos e registros que constituem a experiéncia

3 Esse comentario consta assinado com as iniciais “N.M.T.” e com dada em junho de 1982.
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poética da autora. Dora nao fala apenas por si, mas por camadas de memodria, tradicao
e mito que a atravessam.

Desde os primeiros poemas, ha uma anamnese profunda, que resgata
imagens, paisagens e arquétipos da Grécia arcaica e do Egito antigo, civilizacdes
cujas cosmovisdes se projetam nos simbolos presentes ao longo do livro, como o
mergulho, o mar, a travessia e os deuses. No entanto, essa viagem n&o se limita ao
tempo mitico, dado que o livro culmina em um enraizamento concreto, com referéncias
explicitas ao espaco vivido da autora (Conchas, Itatiaia, Sdo Paulo), sugerindo que o
sagrado, o poético e o universal se realizam também no cotidiano.

Assim, o pluralismo de Talhamar nao se resolve numa fragmentagdo, mas
numa espécie de sintese mistica e poética, em que o sujeito lirico se reconhece como
mediador entre mundos - entre o passado arquetipico e o presente vivido, entre o
simbdlico universal e o geogréafico singular. Trata-se, portanto, de uma obra
profundamente visionaria, que conjuga tempo mitico e tempo histérico num mesmo

fluxo verbal.

4 TALHAMAR E O SIMBOLISMO DA AGUA

Em uma leitura inicial de Talhamar, torna-se evidente a presenga estruturante
dos arquétipos naturais, sobretudo os da agua e do ar, cuja carga simbdlica atravessa
o conjunto da obra. Ao menos vinte poemas exploram metaforas relacionadas ao mair,
ao mergulho, as ondas e a travessia, imagens que ativam o inconsciente coletivo,
segundo Jung (2013), e que, conforme Bachelard (1997, p. 48), revelam a
profundidade simbdlica da agua enquanto elemento: ela é simultaneamente espelho
de si (como no mito de Narciso), fonte de vida, simbolo de morte, de retorno ao utero,
de renascimento e de energia fluida.

Essa simbologia encontra eco particularmente nos trés poemas intitulados “O
Mergulhador”, que reiteram o motivo do mergulho como passagem iniciatica e descida
ao inconsciente, bem como na prépria imagem da capa da edigdo de 1982, com a
célebre pintura da Tumba do mergulhador. Nesse contexto, o ato de mergulhar torna-
se metafora da jornada poética e espiritual da autora, que se langa ao fundo das aguas

para reencontrar as raizes arcaicas do ser.
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Além disso, doze poemas evocam o arquetipo do ar, frequentemente
relacionado a leveza, ao espirito, a transcendéncia e a elevacgao, for¢cas que dialogam
com a interioridade mistica da poeta, como propde Bachelard (2001, p. 40). A
coexisténcia dos dois elementos (agua e ar) ndo se da de forma antagdnica, mas
complementar, marcando um dinamismo simbdlico, através da imagem do mair,
enquanto abismo e dissolugdo, encontra no ar a ideia de respiragdo, ascensao e
comunicagao com o sagrado.

Um exemplo claro da associagdo do mar a morte e a partida é a imagem do
mar personificado, que aparece como entidade viva, as vezes maternal, as vezes
abissal, figurando o fim e o comego da travessia existencial. Essa representagao
amplia o alcance metaférico da agua em Talhamar, revelando como Dora Ferreira da
Silva se insere na tradigéo simbdlica que faz da poesia um espaco de transfiguragao

interior e mediacao arquetipica, como no poema “MAR”:

MAR

O sonho levou-te para sempre
em teu barco,

mas nao sei quem dormia:
tu, ou eu?

Desfazia aos poucos o0 sono
uma grinalda em seus dedos.
Mas quem sabe

quando veio ou partiu

e em que barco

aquele que nada deixando
tudo levou?

Ou nada ia no barco
e tudo era o Mar? (Silva, 1982, n. p.)*

O poema “MAR” constitui exemplar notavel de sua poética visionaria, na qual
convergem simbolismo arquetipico, ambiguidade ontolégica e uma linguagem
profundamente enigmatica. Com estrutura lirica concisa e rarefeita, o poema mobiliza
imagens e sonoridades que instauram um campo de sentidos voltado a experiéncia
do mistério e da transfiguracao existencial. Desde os primeiros versos, 0 mar nao se
apresenta como simples cenario, mas como entidade simbdlica de multiplas camadas,
remetendo ao inconsciente coletivo, a morte como travessia espiritual e ao tempo

enquanto forga de apagamento e dissolugao.

4 A edigdo de 1982 de Talhamar n&o possui numeragao de pagina.
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A imagética do barco, recorrente ao longo do poema, figura a travessia da alma
em dire¢cao a um destino desconhecido. Ao afirmar que o sonho “levou-te para sempre
/ em teu barco”, o poema instaura uma ambiguidade que se adensa no verso seguinte
- “mas nao sei quem dormia: / tu, ou eu?” - desestabilizando as fronteiras entre sujeito
e objeto, vigilia e devaneio, presengca e auséncia. Tal indeterminagdo ontoldgica
culmina no questionamento final: “Ou nada ia no barco / e tudo era o Mar?”, em que o
mar surge ndo apenas como meio, mas como totalidade indiferenciada, evocando
concepgdes como o0 Uno neoplatbnico ou o nirvana budista. Assim, o mar passa a
significar a instancia que tudo absorve, inclusive o eu lirico, numa operagdo que
aproxima o poema de uma linguagem mistica ou apofatica.

O percurso simbdlico € intensificado pelo uso de figuras de linguagem que
operam a desconstrucao das referéncias concretas. A metafora do barco funciona
como metonimia da passagem, enquanto a “grinalda” que se desfaz, como nos versos
“Desfazia aos poucos o sono / uma grinalda em seus dedos”, remete a efemeridade
dos ritos de passagem, podendo ser lida tanto em chave nupcial quanto funeraria. A
linguagem poética se estrutura por paradoxos que condensam tensdes fundamentais:
“nada deixando / tudo levou” explicita a contradicdo essencial do luto, em que a perda
do ente material convive com a presenga espectral da auséncia. Soma-se a isso a
personificagdo do sono, que adquire agéncia ao “desfazer” a grinalda, sendo
representado como entidade quase mitoldgica, atuante e silenciosa.

Outro aspecto relevante da construgao poética reside na dimensao sonora e
imageética do texto. A musicalidade do poema € marcada por assonéncias em “a” e “0”
- como em “Desfazia aos poucos o sono” - que criam um fluxo fonético analogo ao
movimento das ondas. O uso de versos curtos, bem como a presenca de
enjambements, reforca a fluidez e o ritmo descontinuo, proximos ao vai-e-vem das
marés. As imagens sdo essencialmente tateis e visuais: a grinalda que se desfaz
sugere decomposicao e fragilidade.

Nesse contexto, o poema se configura como interrogacao ontolégica, mais do
que simples expresséo lirica. Sua estrutura flutua entre o dizer e o silenciar, entre a
nomeacao e o desaparecimento da linguagem. O verso final, ao indagar se havia algo
no barco ou se tudo era o mar, propde um descentramento radical da subjetividade,
em que a existéncia individual € absorvida pela grande matriz arquetipica da agua.

Dora Ferreira da Silva constréi, assim, uma poética em que a linguagem poética nao

73



apenas tematiza a dissolugcao, mas a performa. O desaparecimento ndo € apenas um
conteudo, mas pode ser tomado como um gesto estético e uma postura ontolégica
diante da experiéncia, endossando a indole filoséfica da lirica doreana.

Tal concepgdo aproxima a autora da linhagem simbolista, especialmente da
vertente de Mallarmé, cuja poética também explora os limites do dizer e a
musicalidade do siléncio. No entanto, Dora imprime uma marca singular ao conjugar
tradigdo mitica, mistica crista e arquétipos junguianos, compondo uma ars poetica que
se define menos por inovagdes formais e mais pela profundidade de sua
contemplagao simbdlica. Em “MAR”, o mergulho nas aguas, figurado pelo barco, pelo
sono e pela duvida, torna-se metafora de um retorno ao mistério primordial que, por
sua natureza, ndo pode ser resolvido, apenas intuido.

Nesse sentido, a pergunta derradeira que encerra o poema, nos versos “Ou
nada ia no barco / e tudo era o Mar?”, permanece como uma interrogacédo nao
solucionavel, fiel a esséncia enigmatica da obra. Resta ao leitor decidir se o mar anula
ou sublima a existéncia, ou, ainda, se dissolve tal oposigao. O poema, ao silenciar no
instante de sua prépria duvida, revela sua natureza mais profunda: ser, como o mar,
vasto, fluido e insondavel. A partir do ultimo verso de “Mar”, percebe-se que ha a
imagem do mar personificado (com a presencga da inicial maiuscula), caracteristica
que pode ser encontrada também em outras obras da autora, como o poema “A
Talida” do livro Hidrias (2004): “Talida, por que te afastas / nas amplas salas do Mar?”
(p. 47). Por meio de uma interpretacao breve, nota-se a dubitagdo do eu-lirico sobre
quem partiu (ou quem morreu), algo que possui um valor mais significante quando
aparece um espago poematico entre os versos “tudo levou” e “Ou nada ia no barco”.
Ele pode ser interpretado como uma tentativa que o eu-lirico teve de procurar concluir
algo ou sanar suas duvidas, mas isso s6 fez com que ele levantasse outra
possibilidade.

Outro simbolo fundamental no poema “Mar” € o do barco, que atua como
imagem ambigua da travessia, podendo representar tanto a passagem para a morte
quanto um renascimento espiritual. Em diversas tradi¢des simbdlicas, o barco é o
veiculo que conduz a alma dos mortos a uma outra instancia do ser, seja ela um “outro
mundo” ou uma dimensao transcendente, como se observa, por exemplo, na mitologia

egipcia ou nas barcas do Hades na cultura greco-romana. Essa associagcao
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arquetipica esta presente na poética de Dora Ferreira da Silva, articulando-se a
concepgao do mar como totalidade devoradora e regeneradora.

Nesse contexto, o poema tensiona as fronteiras entre Iluto e dissolucao
subjetiva. O eu-lirico, ao expressar a duvida sobre quem, de fato, “dormia” - “tu, ou
eu?” -, revela ndo apenas a perda de um outro, mas também um possivel
esvaziamento de si. Assim, a perda se torna experiéncia liminar, capaz de arrastar o
sujeito para um estado de suspenséo ontoldgica. A dor da auséncia é tratada de modo
nao dramatico, mas sublime, segundo a tradicdo estética que vé no sublime a
experiéncia do indizivel e do transcendente.

A abordagem da morte, portanto, ndo se da por meio de gestos retoricos
grandiloquentes ou de sentimentalismo explicito, mas pela via do siléncio e da duvida,
em que o poema se torna uma meditagcdo sobre os limites da linguagem e da
existéncia. Ao final, resta a ambiguidade essencial: se houve de fato uma partida, ou
se tudo (inclusive o eu lirico) foi absorvido pelo mar. Tal construgao revela a habilidade
da autora em tratar de um tema comumente temido e evitado por meio de uma
elaboracao simbolica que une lirismo, mitologia e filosofia.

O poema “MAR”, de Talhamar, exemplifica a poética visionaria de Dora Ferreira
da Silva, articulando temas centrais de sua obra, tal como o mar como arquétipo, a
ambiguidade existencial, o sonho como dimensdo ontoldgica e o siléncio como
enigma. Através de uma estrutura lirica concisa, o texto constréi uma rede de
significados que demandam analise acurada, tanto no plano simbdlico quanto no
formal.

O mar surge como um simbolo polissémico, operando simultaneamente como
representagao do inconsciente, na perspectiva de Jung (, da morte enquanto travessia
e do tempo como forga de dissolugédo. A imagem do “barco” — veiculo da partida
indeterminada — remete a uma jornada espiritual cujo destino permanece obscuro.
Essa indeterminacdo é reforcada pela ambiguidade dos versos “mas ndo sei quem
dormia: / tu, ou eu?”, que subverte a distingao entre sujeito e objeto, sonho e vigilia.
O mar, assim, ndo € apenas cenario, mas agente ativo: no verso final — “Ou nada ia
no barco / e tudo era o Mar?” —, ele se torna a totalidade que absorve e anula
individualidades, evocando nogdes como o Uno neoplatdnico ou o nirvana budista.

Outro simbolo fundamental no poema é o do barco, que atua como imagem

ambigua da travessia, podendo representar tanto a passagem para a morte quanto
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um renascimento espiritual. Em diversas tradicdes simbdlicas, o barco € o veiculo que
conduz a alma dos mortos a outra instancia do ser, como nas barcas de Caronte na
mitologia greco-romana ou na barca solar egipcia. Essa associagéo arquetipica esta
presente na poética de Dora Ferreira da Silva, articulando-se a concepg¢édo do mar
como totalidade devoradora e regeneradora.

Nesse contexto, o poema tensiona as fronteiras entre luto e dissolugao
subjetiva. O eu-lirico, ao expressar a duvida sobre quem, de fato, “dormia” - “tu, ou
eu?’ -, revela ndo apenas a perda do outro, mas também um possivel esvaziamento
de si. A dor da auséncia € tratada de modo ndo dramatico, mas sublime, em
consonancia com a tradigdo estética que concebe o sublime como a experiéncia do
inefavel. A abordagem da morte se da, assim, pela via do siléncio, da duvida e da
indeterminacgao ontoldgica. Ao final, resta a ambiguidade essencial: se houve, de fato,
uma partida, ou se tudo (inclusive o eu) foi absorvido pelo mar. Tal construgao revela
a habilidade da autora em tratar de um tema comumente temido por meio de uma
elaboragéo simbdlica que une lirismo, mitologia e filosofia.

O poema emprega ainda figuras de linguagem que tensionam materialidade e
abstracdo. O “barco” funciona como metonimia da travessia existencial, enquanto a
“grinalda”, cujo desfazer é descrito nos versos “Desfazia aos poucos 0 sono / uma
grinalda em seus dedos”, simbolizando a efemeridade de ritos (nupciais ou funebres).
Destacam-se também os paradoxos, como na férmula “nada deixando / tudo levou”,
que condensa o luto em sua contradicdo essencial: a perda do tangivel e a
permanéncia do vazio. O sono, personificado, adquire corporeidade, aproximando-se
de uma divindade silenciosa que desintegra formas. As interrogacgdes retoricas, por
sua vez, mimetizam a perplexidade humana diante do incompreensivel, reforgando o
carater enigmatico do texto.

Em sintese, 0 poema nao apenas tematiza, mas estiliza o desaparecimento,
dado que a linguagem, como o mar, absorve e silencia. Dora Ferreira da Silva constréi,
assim, um poema que ultrapassa a expressao lirica, transformando-se em meditagao
metafisica sobre a condicdo humana. A fusdo entre sujeito e natureza (o eu que se
confunde com o mar), a dissolugao de limites (entre sonho e vigilia, entre vida e morte)
e o uso deliberado da ambiguidade revelam uma poética que encara a linguagem
como instrumento de acesso ao inefavel. A pergunta final, a partir dos versos “Ou

nada ia no barco / e tudo era o Mar?”, preserva e acentua o mistério. A obra ecoa a

76



tradigdo simbolista mas com uma singularidade que a insere na linhagem visionaria
de Dora Ferreira da Silva, para quem a poesia €, antes de tudo, uma ars contemplativa

da eternidade.

O MERGULHADOR (lll)

Dion ao fundo mar se atira

e o vento agita ondas e frondes;

as gaivotas se despedem, estridulas,

enquanto o outro se desfaz nos ultimos cardumes.
Desvia o olhar. Transfixa o sol as aguas

como quem nao volta

e a tarde esculpe flores

de morta geometria.

Do lado que olhares
€ 0 arco do crepusculo
e passaros se afastam. (Silva, 1982)

Pode-se perceber que o arquétipo do vento aparece, no caso de “O
Mergulhador (111)”, atrelado a metaforas relacionadas ao arquétipo da agua, dando o
sentido de forga e pulséo (por exemplo, no verso 2, “o vento agita ondas e frondes” é
a consequéncia que ocorre apds Dion se atirar nas aguas). Ha também a presenca
de metaforas que possuem ligagdo com a natureza, como as gaivotas (verso 3), o sol
(verso 5), e outros passaros que nao foram especificados (ultimo verso). Mesmo
assim, reconhece-se que tais metaforas possuem ligagdo com o vento, visto que elas
se vao por intermédio dele, remetendo a frase “o sopro absorve tudo” do Chandoya-
Upanishad, que Bachelard cita em O ar e os sonhos. Dessa forma, arquétipo, mito,
poesia e inconsciente apresentam relagdes viscerais e profundas. Octavio Paz, em O
arco e a lira (2012), define poesia como “Sublimagao, compensagéo, condensagao do
inconsciente” (p. 21), algo que pode ser encontrado nas obras poéticas da autora em
foco. Ja em relacdo ao poema, os mitos e os arquétipos, Paz afirma que o poeta utiliza
0s mitos para mostrar a condicdo humana na sua atualidade (2012 p. 21), podendo

levar também a transcendéncia:

O poema transcende a linguagem. [...]: 0 poema € linguagem — e linguagem
antes de ser submetida a mutilagdo de prosa ou da conversa -, mas também
€ algo mais. E esse algo mais nao é explicavel pela linguagem, embora sé
possa ser atingido por ela. Nascido da palavra, o poema desemboca em algo
que a transpassa (Paz, 2012, p. 30).
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O poema “O MERGULHADOR (lIl)”, de Talhamar, de Dora Ferreira da Silva, é
uma composicao intensamente imagética e simbdlica que aprofunda o dialogo da
autora com os arquétipos do mar, da travessia e da morte. A seguir, apresentamos
uma analise focada em seus elementos simbdlicos, figuras de linguagem, recursos

sonoros e imagéticos, além de uma leitura de sua dimensé&o ontoldgica e estética.

O MERGULHADOR (lll)

Dion ao fundo mar se atira

e o vento agita ondas e frondes;

as gaivotas se despedem, estridulas,

enquanto o outro se desfaz nos ultimos cardumes.
Desvia o olhar. Transfixa o sol as aguas

como quem nao volta

e a tarde esculpe flores

de morta geometria.

Do lado que olhares
€ 0 arco do crepusculo
e passaros se afastam (Silva, 1982).

Um gesto decisivo inicia o poema: “Dion ao fundo mar se atira”. O nome “Dion”
pode remeter tanto a Dioniso, deus do éxtase e da dissolugdo dos limites, quanto a
figura humana do mergulhador mitolégico ou lirico. Esse salto n&o € apenas fisico,
mas trata-se de um gesto iniciatico, de entrada no mistério. Ao langar-se no mar, Dion
abandona a ordem do mundo solar e racional para adentrar uma dimensao abissal e
inefavel.

Essa travessia € sublinhada por forgas naturais que se agitam em resposta ao
ato: o “vento agita ondas e frondes” cria uma atmosfera de instabilidade e transigao,
marcando o momento como liminar, fronteirico. O barulho estridente das gaivotas
(“estridulas”) intensifica a ideia de um adeus césmico, como se o0 mundo natural
testemunhasse e selasse esse rito de passagem.

Na segunda estrofe, ha uma progressiva dissolugéo da identidade do sujeito:
“o outro se desfaz nos ultimos cardumes”. Aqui, 0 mergulhador ja n&do € mais uma
figura delimitada, mas sim algo que se dispersa, talvez em comunhdo com os peixes,
talvez em morte e em transcendéncia. O uso do pronome “outro” em vez de nomea-
lo diretamente contribui para essa despersonalizagao ontoldgica, reforcando a nogao
de que a identidade individual se dilui no contato com o absoluto (o mar).

A imagem “transfixa o sol as aguas / como quem nao volta” traz uma

sobreposigcédo entre o sol e o mergulhador: ambos atravessam a superficie, ambos
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seguem uma trajetéria sem retorno. O mergulho é, aqui, como o pdér do sol, um
movimento terminal, que encerra o ciclo. A metafora final “a tarde esculpe flores / de
morta geometria” € uma das mais fortes do poema. A tarde (simbolo do fim da vida)
“esculpe flores”, ou seja, produz beleza, mas essa beleza € marcada pela “morta
geometria”’, uma forma sem vitalidade, uma estética do fim. Isso remete a ideia de que
a morte, embora final, € também forma, arte, contemplacao, tal como uma flor de cera
ou uma pintura funeraria.

A estrofe final amplia a perspectiva: “Do lado que olhares / é o arco do
crepusculo”. Nao importa a direcdo escolhida, pois o crepusculo envolve tudo. Isso
reforca o sentimento de inevitabilidade e irreversibilidade da dissolugdo. A imagem
dos “passaros que se afastam” pode ser interpretada como a alma que parte, ou como
a vida que se retira, ou ainda como testemunhas do fim. Esses passaros lembram as
gaivotas do inicio, criando uma circularidade e uma coeréncia sonora e imagética na

composigao.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise do poema “MAR” e de “O Mergulhador (lll)”, pertencentes ao livro
Talhamar de Dora Ferreira da Silva, evidencia a elaboragdo de uma poética visionaria
gue mobiliza simbolos arquetipicos, especialmente o mar e o barco, para refletir sobre
a condigao existencial, o tempo, a morte e o mistério da travessia ontolégica. Nesse
contexto, o mar, em sua pluralidade simbdlica, assume a fungdo de matriz do
desconhecido, espelho do inconsciente e imagem da totalidade que dissolve as
formas individuais, funcionando como eixo estruturante da experiéncia lirica.

A linguagem poética de Dora opera pela sugestao, pela ambiguidade e pela
construgcao de atmosferas liminares, nas quais a distingao entre sujeito e mundo se
desfaz. O uso de metéaforas paradoxais, imagens tateis e visuais, estruturas sonoras
fluidas e figuras mitolégicas amplia a densidade simbdlica dos textos, criando
composigdes que ndo se limitam a expressdo de sentimentos pessoais, mas que
articulam uma dimenséao especulativa, quase metafisica da poesia.

Nesse sentido, a lirica de Dora Ferreira da Silva, especialmente em Talhamar,
inscreve-se em uma tradicdo contemplativa e arquetipica, aproximando-se de uma

estética do mergulho interior e da dissolugdo do eu. A poeta mobiliza elementos do
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imaginario mitolégico e do inconsciente coletivo como formas de acessar camadas
mais profundas da experiéncia humana, em consonancia com a concepg¢ao de criacao
visionaria proposta por Jung (2000; 2013).

Por fim, a leitura desses poemas evidencia como a poesia de Dora nao
apenas tematiza o enigma da existéncia, mas o incorpora formalmente, fazendo da
linguagem um lugar de suspensao, siléncio e abertura ao indizivel. Seu mergulhador,
tal como seu leitor, ndo retorna do fundo do mar com respostas, mas com imagens:
flores de morta geometria, sombras crepusculares, a memaoria de um barco que talvez
nunca tenha partido. E nesse vazio significante, repleto de ressonancias arquetipicas,

que sua poética se sustenta como travessia e contemplagéo.
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RESUMO:

O presente trabalho analisa informagdes concedidas por informantes da Educacao
Basica nas pesquisas de Silva (2017, 2022), cujas entrevistas foram realizadas em
cinco cidades pernambucanas. A analise tem como respaldo a Sociolinguistica
Variacionista, cujo principal tedrico é o norte-americano William Labov (2008 [1972]).
No que diz respeito ao aspecto metodoldgico, trata-se de um estudo bibliografico e
ao mesmo tempo, levar-se-a em consideragcdo os percentuais obtidos nas fichas
sociais e também o olhar qualitativo sobre os resultados obtidos. Espera-se através
do referido trabalho, destacar a influéncia do ensino prescritivo, o contexto e o
espago em que a coleta dos dados foi realizada sobre o uso normativo da lingua,
bem como refletir sobre o ensino normativo da Lingua Portuguesa tanto na escola
publica quanto privada.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS SOBRE AS PESQUISAS DE SILVA (2017; 2022)

No intuito de investigar uma possivel assimetria entre a lingua falada e também
a escrita no que concerne a aplicagéo da concordancia nominal de numero (doravante,
CN) apenas na cidade de Belo Jardim, em Pernambuco, em sua pesquisa de mestrado
em Linguistica (2017) e posteriormente na de doutorado, Silva (2022) fez outra coleta
na referida cidade e ainda em outras quatro no mesmo estado, como também em 2
regides portuguesas. Pode-se dizer que ambos os trabalhos do autor, enquadram-se
nos estudos da 1% onda Sociolinguistica, considerando que sao observados os
percentuais gerados pelo programa Goldvarb X no que concerne a aplicagao da CN
de numero, tanto em escolas publicas da cidade (municipal para o Ensino
Fundamental e estadual para o Ensino Médio) e com os mesmos segmentos de ensino
para uma escola particular de localizagao centralizada na referida cidade, observando
os resultados gerais sob a estratificagao de informantes.

Sendo assim, € necessario esclarecer que o presente texto constitui-se em um
recorte de duas pesquisas realizadas pelo autor supramencionado, com o intuito de
atingir os objetivos acima mencionados, conduzindo a uma reflexdo acerca dos
procedimentos metodologicos realizados pelas escolas em Pernambuco.

Pode-se dizer que o momento da coleta dos dados permite tanto ao
pesquisador quanto ao informante verem a lingua em uso por uma &tica cientifica,
oportunizando a observagao e respectivo questionamento a respeito de como a lingua

em suas diferentes modalidades de uso é tratada dentro dos muros da escola.

2 RESPALDO TEORICO DA PESQUISA

Conforme ja mencionado de forma preliminar, as pesquisas tomadas enquanto
fontes para o presente estudo respaldam-se na Sociolinguistica Variacionista, sendo
assim, consideram-se 0s seguintes aspectos para a abordagem a ser realizada no
presente texto:

(i) a comunidade de fala na qual os informantes partilham de tragos e respectivos usos
linguisticos (Guy, 2000);

(ii) a heterogeneidade da lingua ao considerar que a variagao linguistica € inerente ao
ser humano (Labov, 2008 [1972]; Faraco e Zilles,2017);

83



(i) o paradoxo do observador na relagdo entrevistado/pesquisador, o qual foi
gerenciado pelo pesquisador de maneira a obter respostas mais espontaneas e reais
possiveis em um momento conduzido enquanto conversa informal e sutileza nas
perguntas que buscavam o maior detalhamento possivel, sem uso de variante de
linguagem rebuscada pelo pesquisador (Tarallo, 1985).

Dessa forma, tais aspectos constituem a base ou respaldo teérico do corrente
texto e no que diz respeito aos procedimentos realizados e ferramentas utilizadas,
dentre as quais a ficha social constitui-se na principal a obter respostas a serem
analisadas e caracteristicas do perfil dos informantes serdo tratados na préxima

secao.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E PERFIL DOS INFORMANTES

Para realizar tais estudos, o pesquisador fez coleta de dados falados, através
de uma entrevista com roteiro previamente preparado (Pesquisa de Mestrado: 4°, 5°,
6° e 9° Anos do Fundamental/1° e 3° do Médio; Pesquisa de Doutorado: 6° e 9° Anos
do Fundamental/1° e 3° do Médio) e também de dados escritos, por meio de uma
narrativa proposta, porém é necessario salientar que a analise feita no presente texto
focara respostas obtidas nas fichas sociais.

Dessa forma, considera-se a ficha social enquanto importante instrumento que,
possibilitara a analise do corrente trabalho, pois através desta foram obtidas
informacgdes relevantes sobre a metodologia de ensino nas escolas sobre o ensino de
Lingua Portuguesa (doravante, LP) na abordagem das modalidades de uso da lingua
(fala/escrita), ortografia e ensino de gramatica, leitura e produgao de texto.

Conforme ambas as pesquisas supramencionadas foram respaldadas na
Sociolinguistica Variacionista (Weinreich, Herzog e Labov (2006 [1968]), através das
referidas fichas, também foi possivel perceber de uma forma nitida, a disparidade
cultural e socioecondbmica que havia entre os estudantes da escola particular em
relacdo aos das escolas publicas em que as coletas foram realizadas, o que se
constituiu de grande valia para a analise dos resultados, considerando a influéncia de
fatores linguisticos e sociais sobre o uso da CN de numero ou ndo dos alunos, porém
destaque-se que nao ha pretensao de no presente trabalho em trazer os resultados

da realizagao do fenbmeno supramencionado para o corrente texto, haja vista que o
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foco se destina a percepgdo sobre a sua lingua materna e como é abordada no
ambiente escolar sob a rédea da gramatica normativa (doravante, GN) e refletir se ha
uma influéncia do ensino prescritivo sobre as variantes linguisticas em ambos os tipos
de escolas.

Todavia, € importante também esclarecer que os percentuais das fichas sociais
presentes na tese de doutorado s&do imprescindiveis para atingir os objetivos aqui
propostos, visto que tratam sobre aspectos relacionados ao ensino da LP, bem como
ao cotidiano linguistico, social e cultural dos alunos, que podem influenciar
diretamente na percepgao e comportamento linguisticos dos belojardinenses, cujos
critérios de inclusdo sdo mencionados da seguinte maneira em sua dissertacdo de

mestrado:

Além disso, consideramos critérios para a selegéo dos informantes: (i) alunos
que morem na cidade do Belo Jardim ha pelo menos cinco anos consecutivos;
(i) que sejam alfabetizados; (iii) que estejam devidamente matriculados e
ativos quanto a frequéncia escolar. Por sua vez, consideramos como critérios
de exclusdo o ndao enquadramento em, pelo menos, um dos trés critérios de
inclusdo acima mencionados, bem como o fato de o nimero de informantes
pretendidos nesta pesquisa ja ter sido atingido, a saber: 144 informantes
(Silva, 2017, p. 59).

A respeito dos critérios para inclusdao dos informantes pernambucanos na

pesquisa de doutorado, foram apresentadas as seguintes informacoes:

(i) que resida ha, pelo menos, cinco anos ininterruptos na cidade onde a
pesquisa estivesse sendo realizada;

(i) que esteja devidamente matriculado e frequente na escola onde a
pesquisa foi realizada;

(iii) que seja brasileiro(a) nato(a) (Silva, 2022, p. 188).

Conforme ha muitas dificuldades para encontrar voluntarios disponiveis para
participar da pesquisa, ha uma certa flexibilidade nos critérios estabelecidos, visto que
se um dos critérios fosse a naturalidade em cada cidade pernambucana, praticamente
nao seria possivel entrevistar a quantidade pretendida. Simultaneamente destaque-se
a importancia do tempo residente na cidade na expectativa que os participantes da
pesquisa tenham o minimo de tragos linguisticos possiveis produzidos em sua
comunidade de fala.

A respeito do perfil social, cultural e econédmico dos informantes, foi possivel

observar uma disparidade entre os das escolas publicas em relagdo aos das
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particulares durante as coletas de dados, visto que os da primeira escola costumavam
relatar experiéncias mais simples em localidades mais préximas de suas residéncias
enquanto os do segundo tipo de escola esbanjavam momentos familiares e de lazer
em outros estados ou até mesmo paises.

A bagagem cultural e o repertério linguistico dos estudantes das escolas
particulares também fluiu de uma forma bem mais ampla. Tais aspectos podem ser
atestados e corroborados com os resultados obtidos pelo autor em ambas as
pesquisas em que, tanto na modalidade escrita quanto falada, os informantes com
maior poder aquisitivo, em sua maioria na escola particular, aplicam bem mais a
Gramatica Normativa (doravante, GN) no fenébmeno estudado, conforme considerado

pelo autor em sua dissertagcao de mestrado:

Tanto na fala quanto na escrita havia uma diferenga discrepante em relagao
a aplicacdo da CN de numero pelos alunos da escola particular em relagao
aos da publica: estes apresentaram resultados bem inferiores quanto ao uso
da aplicagdo da CN de numero na lingua falada (PR .28 [1.749/3.958] da
escola municipal/PR .58 [2.287/2.823] da escola estadual) e na lingua escrita
(PR .25 [761/926] da municipal e .41 [540/526] da escola estadual) quando
comparado ao uso feito por alunos da escola particular (lingua falada: PR de
.58 [6.174/7.465] e lingua escrita: (PR .64 [1.872/1.907]). Essa diferenca entre
escolas aponta para o fato de que as escolas privadas tendem a um maior
incentivo da variante de prestigio, necessaria para ascender socialmente
(Silva, 2017, p. 243).

E ao tratar sobre os resultados da sua tese de doutorado pontua:

Tipo de escola: conforme ja pontuado no estudo de Silva (2017), os alunos
da escola particular utilizam mais a norma culta do que os da publica, e essa
consideragcao é corroborada com os resultados da presente pesquisa nas
localidades pernambucanas: Belo Jardim (.663), Carpina (.674), Petrolina
(.702), Recife (.574) e Serra Talhada (581). Conforme ja foi discutido no
decorrer do presente estudo, questdes socioeconbmicas tém uma relagao
com o maior uso da CN de numero pelos informantes da escola particular
(Silva, 2022, p. 365).

Conforme avisado anteriormente, ndo havera analise ou foco sobre os
resultados quantitativos referidos a CN de numero das pesquisas tratadas, mas de
uma forma geral, considera-se que o autor corroborou que essa disparidade social,
econdmica e cultural dos alunos entrevistados nas diferentes pesquisas que trataram-
se também de diferentes espacos e tempos, demonstrou que essas realidades
contrastivas refletem-se também na relagéo que os usuarios tém no uso normativo da
sua lingua decorrente do convivio linguistico que tém em seu dia a dia, no qual a
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variante de prestigio é mais cobrada tanto pela clientela que frequenta o
estabelecimento escolar quanto por familiares e amigos.

Outro aspecto interessante a ser mencionado € a idade/série dos informantes
e pode-se dizer que o climax desse contraste entre os tipos de escola esta no 3° Ano
Médio nas diferentes cidades pernambucanas, haja vista que néo é dificil encontrar
alunos ja maiores de idade na publica, ao contrario da particular em que se encontram
poucos alunos com 18 anos nesse ano escolar e da mesma forma foi possivel
observar que nos outros anos escolares, os estudantes das escolas municipais e
estaduais eram mais velhos que os da particular, o que indica também a dificuldade
das classes sociais de menor poder aquisitivo percorrerem 0s anos escolares com o
mesmo éxito.

Destaque-se também que os alunos que estudavam no Ensino Médio no
horario da noite eram trabalhadores e conciliavam a dupla jornada entre trabalho e
estudo, enquanto os da escola particular desse segmento de ensino (na maioria das
vezes, no horario da manhéd) tinham a dedicagédo exclusiva aos estudos e
apresentavam densas opinides acerca do que ocorria no mundo, com Otimas

argumentagdes nas respostas concedidas nas entrevistas.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES SOBRE AS FICHAS SOCIAIS RESPONDIDAS

Nesta secdo, serdo apresentados os principais resultados percentuais obtidos
nas respostas dos alunos, nas fichas sociais de ambos os trabalhos do referido autor,
nos anos de 2017 e 2022. Sendo assim, é necessario deixar claro que se constituem
em uma parte das perguntas respondidas, conforme for util ao presente artigo.

Inicialmente, cumpre dizer também que o pesquisador tratou as fichas sociais
de maneira distinta em ambas as pesquisas, posto que, na pesquisa de mestrado, na
pagina 68, na se¢do 2.3 apresenta um panorama socio-econdmico-cultural do que foi
encontrado nas fichas preenchidas pelos estudantes. Nessa sec¢ao, o autor transcorre
em linhas gerais sobre os habitos e consumos culturais dos alunos, bem como o uso
de tecnologias, mas nao ha percentuais ou numeros especificos que tratem sobre
questdes relacionadas a questdes como variagao linguistica e ensino prescritivo da

gramatica.
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Dessa forma, o que se pode pontuar, sobre a pesquisa de 2017, é a disparidade
cultural, social e econbmica vista nas fichas sociais e entrevistas dos alunos
belojardinenses, existente entre os estudantes de escolas publicas em relagdo aos
das particulares e a sua aplicagdo mais eficaz da gramatica normativa no fenébmeno
estudado e ao mesmo tempo serve de comparacdo para o que for observado na
pesquisa posterior nas 5 cidades pernambucanas, incluindo Belo Jardim.

Contudo, ao considerar que o trabalho de 2017 também reflete sobre o
comportamento linguistico de informantes de uma cidade pernambucana, é
necessario salientar que o autor atestou as seguintes questdes no que concerne ao
fenbmeno estudado:

- As estudantes de sexo feminino aplicavam mais a concordancia nominal de numero
que os do masculino;

- Quanto maior a escolaridade, mais os participantes faziam uso da norma culta;

- Conforme ja explicitado no presente texto, alunos de escola particular utilizavam mais
a GN.

- Embora os informantes mais velhos tivessem maior escolaridade, os resultados
mostraram uma aplicagao proxima da concordancia de numero entre as 3 faixas
etarias selecionadas para a pesquisa.

Ao considerar sob o viés da Sociolinguistica variacionista a correlagao entre
aspectos linguisticos e sociais em relacdo ao que foi pontuado acima, pode-se dizer
gue os informantes belojardinenses que mais utilizam a norma culta seriam do sexo
feminino, com maior escolaridade, que estudam em escola particular e
consequentemente tém maior poder aquisitivo associado ao maior consumo de bens
culturais.

Diferente do que foi realizado no mestrado, Silva organizou os resultados das
respostas das fichas sociais preenchidas na pesquisa de doutorado em percentuais,
dos quais, conforme prometido anteriormente, serdo apresentados alguns na presente
secao. Vejam-se as tabelas 47 € 49 datese de Silva (2022) apenas com os resultados

das cidades pernambucanas sem as portuguesas:
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Tabela 1 — Tipo de atividade mais realizada em aula segundo alunos do 6° do
Fundamental/6° ou 7° do Basico

Cidade Tipo de escola Gramatica | Leitura e produgdao | Ambas
textual
Publica - - -
Belo Jardim
Particular 8% 42% 42%
Publica 12,5% 17% 8%
Carpina :
Particular 25% - 58%
Publica 8% 42% 8%
Petrolina
Particular 25% 25% 33%
_ Publica 8% 50% 33%
Recife
Particular 25% 50% 8%
Publica - 17% 50%
Serra Talhada
Particular 33% 17% 33%

Fonte: Tabela 47 em Silva (2022, p. 205).

E vélido salientar que serdo expostas apenas as tabelas do 6° Ano do
Fundamental e 3° do Médio por restricao de tempo e também para delimitar a analise
a ser feita no presente trabalho, considerando que o inicio dos Anos Finais do
Fundamental e o ultimo do Médio apresentam um bom espag¢o de tempo e permitem
assim, uma comparacao fidedigna. E necessario destacar também que a legenda de
cada tabela apresenta o ano escolar brasileiro/ ano escolar europeu equivalente.

Sendo assim, segue uma parte da tabela 49 da referida tese, conforme ja anunciado:

Tabela 2 — Tipo de atividade mais realizada em aula segundo alunos do 3° do
Médio/Secundario

Cidade Tipo de escola | Gramatica P B [T IEEE Ambas
textual
Publica - - -
Belo Jardim
Particular - - -
. Publica 25% 25% 8%
Carpina
Particular 25% - 58%
Publica 33% 8% 25%
Petrolina
Particular 58% 17% 25%
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Publica 33% 25% 17%
Recife
Particular 42% 25% 25%
Publica - 50% 17%
Serra Talhada :
Particular 92% - 8%

Fonte: Tabela 49 em Silva (2022, p. 207).

Outra questao a ser esclarecida é que os dados da pesquisa de 2017 em Belo
Jardim foram aproveitadas para a de 2022, exceto os dados do 6° ano da escola
particular para corresponder a um numero de participantes iguais entre o0 sexo
masculino e feminino que nao foi possivel de obter na de 2017.

Na tabela para os alunos do 6° Ano sao apresentados os maiores percentuais
(acima de 40%) para atividades de leitura e produgéo de texto e em alguns casos,
conciliada com o ensino da GN. Esses maiores percentuais se espalham em ambos
os tipos de escola, demonstrando que ha uma abordagem sobre ambos os aspectos
para ambas as escolas, ou seja, ndo ha uma discrepancia entre tais tipos de escola
ou abandono no que concerne a abordagem do ensino da gramatica e da leitura e
producao textual no que foi verificado nas cidades pernambucanas.

A respeito da tabela para o 3° Ano do Médio ja apresenta uma realidade
contrastiva em relagao ao que foi visto no 6° Ano do Fundamental, posto que o ensino
da GN destaca-se com maiores percentuais, principalmente na escola particular,
chegando a 92% na cidade de Serra Talhada. Acredita-se que esse maior percentual
para o estudo da gramatica ocorra devido a preocupacao da escola particular em
atingir o maior numero possivel de alunos com pontuacéo alta no Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM) e consequente aprovagao nos vestibulares, sendo assim, os
percentuais para a abordagem da GN sao bem maiores no 3° Ano que no 6°, visto que
nos Anos Finais do Fundamental ha tanto a preocupacéo de desenvolver a leitura e
produgao de texto quanto de abordar a gramatica de uma maneira conjunta.

Na tabela 50 da referida tese, encontram-se os percentuais referidos ao
prescritivismo para cada modalidade da lingua no 6° Ano Fundamental, conforme

pode ser visto no recorte abaixo:
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Tabela 3 — Modalidade da lingua com ensino mais prescritivo segundo alunos do 6° do
Fundamental/6° ou 7° do Basico

Cidade Tipo de escola Fala Escrita Ambas
Publica - - -
Belo Jardim
Particular 8% 33% 50%
_ Publica - 50% 42%
Carpina
Particular - 33% 42%
Publica - 42% 17%
Petrolina
Particular 8% 42% 33%
Publica 8,3% 33,3% 33,3%
Recife
Particular 17% 25% 50%
Publica 17% 42% 8%
Serra Talhada
Particular 17% 25% 41,3%

Fonte: Tabela 50 em Silva (2022, p. 207).

E preciso esclarecer que a auséncia de percentuais para a tabela acima indica
que as opg¢odes nao foram assinaladas e o fato dos percentuais nao fecharem em 100%
demonstra que uma parte nao quis responder a questdo. Ao observar a tabela, séo
notdrios os baixos percentuais para a abordagem da modalidade falada nas aulas de
LP e embora na coluna para ambas as modalidades vejam-se percentuais mais
expressivos, na modalidade escrita também ha resultados mais altos sob a média do
que é encontrado na referida tabela.

Mediante os resultados observados, vé-se que o ensino tradicional, que exige
uma “escrita rigorosamente correta” permanece na escola pernambucana mesmo nos
ultimos anos. Ao mesmo tempo, pode-se considerar os percentuais que demonstram
uma preocupacado das instituicbes escolares no referido estado para ambas as
modalidades da lingua em que, tanto ha uma abordagem normativa para a fala quanto
para a escrita, em suma, pode-se dizer que na era atual, o sistema escolar no estado
pernambucano ha uma atengédo também para a lingua falada nas aulas de LP, mas a
énfase permanece para a escrita dos alunos do 6° Ano. No que diz respeito ao 3° Ano
do Médio, conforme permanece a analise definida no presente texto, segue o recorte

da tabela 52 da referida tese:

91



Tabela 4 — Modalidade da lingua com ensino mais prescritivo segundo alunos do 3°
Médio/Secundario

Cidade Tipo de escola Fala Escrita Ambas
Publica - - -
Belo Jardim
Particular - - -
_ Publica 8% 42% 25%
Carpina .
Particular - 58% 42%
Publica 8,3% 25% 58%
Petrolina
Particular - 83% 17%
. Publica 8% 50% 17%
Recife
Particular - 58% 42%
Publica - 67% 25%
Serra Talhada
Particular - 83% 8,3%

Fonte: Tabela 52 em Silva (2022, p. 208).

Os alunos do 3° Ano Médio demonstram uma queda mais acentuada para a
abordagem da modalidade falada nas aulas de LP e os percentuais sdo bem mais
altos para a escrita de forma isolada que na coluna referida a ambas as modalidades.
Corroborando com o aspecto anterior analisado, na direcdo em que a escola,
principalmente, a particular, no referido ano pontuado tem um foco maior na
abordagem normativa para a escrita, considerando a existéncia do ENEM.

Ao comparar ambos os anos escolares nessas duas ultimas tabelas, vé-se que
no 6° Ano apesar de existir uma atengcdo expressiva para a modalidade escrita, os
resultados também sao relevantes para ambas as modalidades da lingua, ao contrario
do que ocorre no 3° Médio em que, o0 ensino prescritivo para a escrita € bem mais
aplicado.

Outro aspecto a ser analisado foram as punicbes avaliativas em “erros

ortograficos, a respeito do qual, segue uma parte da tabela 53 do referido texto:
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Tabela 5 — Percentual de punigbes para “erros ortograficos” de acordo com alunos do 6°

Fundamental/6° ou 7° do Basico

Cidade Tipo de escola Sim Nao
Belo Jardim Publica - -

Particular 92% 8%

Carpina Publica 75% 17%

Particular 67% 33%

Petrolina Publica 50% 33%

Particular 83% 17%

Recife Publica 25% 50%

Particular 75% 25%

Serra Talhada Publica 50% 50%
Particular 58% 33,3%

Fonte: Tabela 53 em Silva (2022, p. 209).

Pelo que se observa na tabela acima, os maiores percentuais estdo para o sim,

ha punicéo para os “erros ortograficos”, chegando a 92% no 6° Ano em Belo Jardim

ao passo que a opgao do ndo, apresenta-se de uma forma bem mais discreta, ou seja,

ha um prescritivismo, normativismo e tradicionalismo na abordagem da escrita escolar

no contexto escolar pernambucano.

Ao observar a tabela 55 referida ao 3° Médio, observam-se os seguintes

percentuais para 0 mesmo aspecto:

Tabela 6 — Percentual de puni¢cbes para “erros ortograficos” de acordo com alunos do 3°

Médio/Secundario

Cidade Tipo de escola Sim Nao
Publica - -
Belo Jardim
Particular - -
. Publica 50% 50%
Carpina -
Particular 75% 17%
Publica 67% 33%
Petrolina
Particular 42% 42%
. Publica 67% 33%
Recife
Particular 92% 8%
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Publica 75% 17%

Particular 58% 33,3%
Fonte: Tabela 55 em Silva (2022, p. 210).

Serra Talhada

Ao comparar as colunas da tabela acima de afirmativa e negativa para a
punicdo de “erros” ortograficos, vé-se que o0s percentuais para a primeira opgao sao
bem mais altos que para a segunda, chegando a 92% na escola particular. De maneira
que, pode-se dizer que o nivel de percentuais que afirmam essa punicao em “erros” €
nivelar ao 6° Ano e que também se estende entre os dois tipos de escolas, ou seja,
nesse quesito, a escola pernambucana procede da mesma maneira em diferentes
anos escolares, o que pontua e reafirma um ensino tradicional e prescritivo da GN.

Diante do que foi observado entre as entrevistas e os percentuais obtidos nas
fichas sociais, considera-se que apesar da escola pernambucana seja particular ou
publica permanecer assertiva na aplicacao de uma ensino prescritivo de LP em sua
GN, conforme é visto nas fichas sociais, a realidade expressa pelos alunos nas
entrevistas em que houve uma motivagcao para a espontaneidade, mostra que ha uma
discrepancia social e consequentemente linguistica entre alunos de maior poder
aquisitivo em relagdo aos mais carentes economicamente.

Sendo assim, pode-se perguntar: o ensino prescritivo ou tradicional da escola
€ determinante no uso da variante de prestigio ou estigmatizada (Coelho, et. al.,
2015)? Pelo que foi produzido nas entrevistas e ja comentado no inicio do texto, nao,
o que implica dizer aqui que o dia a dia dos usuarios de uma lingua e seus respectivos
contatos linguisticos em suas comunidades na partilha dos tragos linguisticos sdo bem
mais influentes que algumas horas na escola sob um ensino tradicionalmente
prescritivo. Dessa forma, pode-se afirmar que o rigor na aplicagado da GN na escola é
aplicado quase na mesma medida para ambos os tipos de escolas, mas a realidade
de uso linguistico é diferente, pois a realidade social, econémica e de acesso aos bens
culturais também é!

E valido observar também que através de Travaglia (2003), subentende-se que
o ensino da GN enfatiza aspectos do purismo e vernaculidade, sendo assim, torna-se
compreensivel o motivo da énfase no ensino da GN na escrita, também em normas
ortograficas e ao mesmo tempo pode-se dizer que essas caracteristicas presentes no
ensino de LP nas escolas tem raizes historicas, que gradativamente seréo dissipadas,

conforme foi possivel observar que nas tabelas apresentadas foi raro encontrar um
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percentual acima de 90% e muitos dos percentuais referidos ao prescritivismo também
eram baixos, ou seja, apesar do ensino de LP ainda ter uma metodologia tradicional,
ha resultados apresentados no presente texto que atestam uma transformacao dessa
realidade nos ultimos anos, provavelmente fruto das pesquisas sociolinguisticas que
tratam sobre essa reflexdo entre variagcao linguistica e ensino de lingua materna.
Poderia-se nesse estudo chamar a Sociolinguistica Educacional (Bortoni-
Ricardo, 2004; 2022), mas nao foi o caso, pelo fato de ambos os trabalhos abordados
serem feitos sob viés da variacionista, com estratificagbes consideradas nos

informantes entrevistados e respectivos percentuais.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao utilizar os trabalhos de Silva (2017; 2022), fez-se um recorte no presente
texto sobre alguns dos aspectos de ensino da LP nas escolas pernambucanas no
intuito de refletir sobre uma 6&tica sociolinguistica a respeito da abordagem das
modalidades de uso da lingua sob a GN. Conforme foi definido o objetivo em destacar
a influéncia do ensino prescritivo sobre o contexto e o espaco em que a coleta dos
dados da pesquisa de Silva foi realizada, considerou-se que a partir do momento em
que ha uma cobranca ou “punicdo” avaliativa, ha uma motivagao para uma maior
aplicagao da GN.

Pelo que foi observado nas tabelas obtidas nos referidos trabalhos, nota-se que
tanto escolas publicas quanto particulares em Pernambucos ainda realizam um ensino
prescritivo da GN com foco na modalidade escrita, mas também é possivel ver
resultados que demonstram uma escola pernambucana que ndo é mais categorica em
tais aspectos.

E possivel perceber também através das entrevistas que foram realizadas
conciliadas as fichas sociais que embora existam percentuais nivelares a respeito da
GN no ensino da LP em ambos os tipos de escola que, permanecem as discrepancias
ao acesso de bens culturais e poder aquisitivo, que é refletido na densidade da
argumentacdo e um repertorio linguistico mais amplo nas entrevistas de alunos de

escolas particulares, especialmente no 3° Ano do Médio.
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Diante de tudo o que foi considerado, € importante destacar que o presente
artigo nao esgota a referida tematica, possibilitando a producao de futuras pesquisas

concernentes ao que foi trabalhado nesse texto.
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RESUMO:

Esse ensaio tem como objetivo apresentar uma anadlise voltada ao projeto de
Germanidade criado no Municipio de Marechal Candido Rondon/PR e a
consequente valorizacdo de elementos culturais por meio da caracterizacdo de
edificacdes com tracos arquitetdnicos tipicos do estilo conhecido como Enxaimel ou
Casa dos Alpes. Sao abordadas reflexdes tedricas e praticas desenvolvidas a partir
de projetos de pesquisa e atividades didaticas envolvendo o patrimdnio historico
cultural e os estudantes da Rede Estadual de Ensino do Parana, Ensino
Fundamental séries finais. No campo da teoria, apresentam-se autores que discutem
a educacao e as praticas pedagogicas a partir de um olhar que concebe o patrimonio
histérico como objeto interdisciplinar. Em relagdo ao método, esta atividade toma
como base o estudo de caso ao definir como objeto de estudo a arquitetura
germanica no Municipio de Marechal Candido Rondon/PR. A atividade foi realizada
a partira da Educacado Patrimonial, que propde discutir 0 nosso patriménio nao
apenas através da vertente da histdria, mas sim a partir da integracédo entre
diferentes disciplinas para entdo chegar ao objetivo comum que é a construgcdo da
consciéncia historico - critica dos alunos envolvidos. A atividade pratica relatada
neste ensaio foi realizada com alunos da Rede Estadual de Ensino do Parana,
pertencentes ao Nucleo Regional de Educacgao de Toledo. Os estudantes envolvidos
frequentam escolas localizadas no municipio de Marechal Candido Rondon/PR.

PALAVRAS-CHAVE:
Patrimonio. Educagao. Arquitetura.

" Mestre em Sociedade, Cultura e Fronteiras (UNIOESTE), Graduagéo em Histéria (UNIOESTE) e
Museologia (CLARETIANO). Professora junto ao Centro Universitario Fundagédo Assis Gurgacz/FAG.
Professora junto ao Colégio FAG. Atua com Projetos envolvendo Educagéo, Patriménio e Museus,

através da OMA Projetos Culturais.
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1 INTRODUGAO E CONTEXTUALIZAGAO

Tendo em vista o crescente aumento das discussées em torno do patriménio
histérico em nivel regional e nacional, através de eventos, publicagcbes e pesquisas
cientificas, apresentamos este artigo com o intuito de somar as reflexdes ja existentes,
contribuindo para o aprofundamento dos debates e incentivando a formulagdo de
novos argumentos. Nossa intengao é reforgar a importancia de se compreender a
criagao e a constituicao do patrimonio histérico e cultural de forma ampla e integrada,
reconhecendo suas multiplas dimensdes e significados.

Sendo assim, o presente ensaio propde reflexdes teodricas e praticas
desenvolvidas a partir de projetos de pesquisa e atividades didaticas envolvendo o
patrimonio histérico cultural e os estudantes da Rede Estadual de Ensino do Parana.

No campo da teoria, utilizamos autores que abordam a educacgao e as praticas
pedagdgicas a partir de um olhar que concebe o patriménio histérico como objeto
interdisciplinar. Sendo assim, nao é possivel discuti-lo apenas através da vertente da
histéria, mas sim a partir da integragao entre diferentes disciplinas para entdo chegar
ao objetivo comum que € a construgao da consciéncia historico - critica nos alunos
envolvidos.

Para aprofundar as questdes tedricas que fundamentaram a atividade,
recorremos a autores como Pierre Nora (1981) e Jacques Le Goff (1994), cujas obras
sao essenciais para compreender os processos de constru¢ao da memoaria individual
e coletiva. As contribuicbes de Janice Theodoro da Silva (1990) e Maria Célia Paoli
(1992), também se mostraram relevantes, especialmente ao discutirem o patriménio
historico em articulagdo com as formas de memdéria que se constroem em torno dele
— seja no plano pessoal ou coletivo.

A concepgao metodologica da atividade aqui apresentada toma como um
estudo de caso, baseado na Educacgao Patrimonial, um conjunto conceitual e pratico
trazido e desenvolvido no Brasil pelas pesquisadoras do Museu Imperial: Maria de
Lourdes Parreira Horta, Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro (HORTA,
1999), as quais publicaram o Guia Basico de Educagdo de Patrimonial, no ano de
1999. Estas autoras esbogam uma discussao aprofundada em torno do significado da
Educagao Patrimonial bem como a sua chegada ao Brasil e seu desenvolvimento a

partir de entéo.
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A atividade pratica que socializamos foi desenvolvida com alunos da Rede
Estadual de Ensino do Parana pertencentes ao Nucleo Regional de Educacao de
Toledo, que frequentam instituicdes de ensino situadas no Municipio de Marechal C.
Rondon/PR. A proposta apresentada consistiu na realizagdo de atividades voltadas
ao estudo da histéria do municipio de Marechal Candido Rondon/PR, com énfase na
implantagcdo do Projeto de Germanidade, que, a época, ofereceu incentivos
financeiros para a caracterizacdo de construgcdes arquitetdnicas no estilo conhecido
como Enxaimel ou Casa dos Alpes.

A questdo principal discutida junto aos estudantes foi a desconstrugédo da
imagem relacionada a arquitetura germanica, analisando criticamente os marcos
criados e amplamente divulgados como sendo os representantes da cultura
rondonense, colocando a cidade como a mais germanica do Parana. Rotulo
sustentado principalmente pela arquitetura dita Enxaimel e pela Oktoberfest.

Durante todo o periodo em que a atividade foi desenvolvida, enfatizou-se a
necessidade de se preservar o patriménio e a cultura local, porém partindo da analise
critica a0 mesmo, colocando que €& necessario questionar o que esta sendo
preservado e o que esta sendo “ocultado” durante os processos de criacdo ou
valorizagao de aspectos historicos e culturais. Para que ndo ocorram sombreamentos
ou sobreposicdes de simbolos ou representacdes, enfatizando praticas e costumes
que valorizam determinados grupos sociais em oposi¢céo a outros.

Neste sentido, Janice Theodoro da Silva (Silva, 1990), traz uma questdo em
torno do que se costuma preservar em oposigado ao que é silenciado pela memoria,
seja ela individual ou coletiva. O eixo de discussao trilhado por ela destaca o fato de
que geralmente sao preservados aspectos relacionados a acontecimentos
“agradaveis”, sendo que lembrangas inoportunas e que remetem a fatos indesejaveis
para a historia pessoal ou coletiva, serao rapidamente esquecidos.

Maria Célia Paoli (1992) aborda questbes similares, porém com foco no
patriménio histérico, tomando como exemplo os monumentos. Segundo a autora,
esses bens sdo percebidos por meio de duas perspectivas principais: de um lado,
podem ser considerados obstaculos a modernizacdo da arquitetura local e, por isso,
vistos como passiveis de substituigdo em prol do progresso da cidade; de outro, séo
reconhecidos como elementos essenciais a serem preservados, pois representam

uma cultura do passado cuja memoria precisa ser mantida para que nao se perca.
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Este artigo estd organizado em tépicos, cada um tratando de aspectos
especificos do trabalho realizado. Inicialmente, sdo discutidos alguns conceitos
fundamentais, como memdria, documento e monumento. Em seguida, abordamos a
Educacéo Patrimonial — tanto como conceito quanto como método —, a qual serviu
de base tedrica e metodoldgica para o desenvolvimento da proposta. Nesse sentido,
utilizamos as orientagdes presentes no Guia Basico de Educagao Patrimonial.

No topico seguinte, apresentamos um breve histérico do municipio de Marechal
Candido Rondon, considerando que a atividade pratica desenvolvida teve como foco
a trajetdria histérica local. A partir disso, discutimos a criagdo do Projeto de
Germanidade, implementado na década de 1980. Por fim, encerramos o artigo com o
relato da experiéncia pratica vivenciada com estudantes do Ensino Fundamental e

Médio, destacando os aprendizados e reflexdes decorrentes da atividade.

2 HISTORIA E MEMORIA

Fazendo uma breve retomada na trajetéria da historiografia, lembramos que
até o século XIX, as fontes admitidas para realizacdo de pesquisas cientificas
desenvolvidas na Histéria eram limitadas a documentos oficiais, inclusive
pesquisadores como Lefebrve (Lefebvre apud Le Goff, 1994) chegaram a afirmar que:
“Nao ha noticia histérica sem documentos”; “Pois se dos fatos histéricos ndo foram
registrados documentos, ou gravados ou escritos, aqueles fatos perderam-se”
(Lefebvre apud Le Goff, 1994, p. 539).

Com a fundacéo da Escola dos Annales, a nocdo de documento foi ampliada,
pois se percebeu que a cada fato histérico haviam diferentes tipos de documentos, os
quais nem sempre eram textos. Le Goff (Le Goff, 1994) utiliza uma citagdo de
Samaran, que € pertinente para o momento: “Ha que tomar a palavra ‘documento’ no
sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, a imagem ou
qualquer outra maneira” (Samaran apud Le Goff, 1994, p. 540).

Ao mesmo tempo em que criaram espacgo para a inser¢cao de novas espécies
de documentos junto a pesquisa historiografica, os fundadores dos Annales iniciam
também uma critica profunda em relagao a nocao de documento, pois até entao ele
estava intimamente ligado ao poder, principalmente quanto a forma com que eram

utilizados:
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O documento nao é inécuo. E antes de tudo o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o
produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou
a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado,
ainda que pelo siléncio (Le Goff, 1994, p. 547).

E preciso lembrar que:

Qualquer documento é, ao mesmo tempo, verdadeiro — incluindo, e talvez,
sobretudo, os falsos — e falso, porque um monumento € em primeiro lugar
uma roupagem, uma aparéncia esmagadora, uma montagem. E preciso
comegar por demolir esta montagem, desestruturar esta construgdo e
analisar as condi¢des de produgédo dos documentos-monumentos (Le Goff,
1994, p. 548).

A partir dessa nova perspectiva sobre a construcao historica, foi possivel incluir
outros tipos de registros, como os registros paroquiais, que tém como finalidade
registrar nascimentos, casamentos e O&bitos ocorridos em uma determinada
comunidade. Esses documentos formam uma base fundamental para diversas
pesquisas historicas, ampliando o entendimento sobre a vida e a organizagéo social
daquela época.

Outra fonte histérica que passa a ser admitida pelo método cientifico é a
memoria, a qual também esta diretamente relacionada ao tema deste ensaio. Para
Pierre Nora (1981), os conceitos de historia e memoéria se distanciam em sua natureza
e fungdo. A memoria, segundo o autor, esta ligada a vida dos grupos sociais,
carregada de sentimentos, emogdes e vivéncias, podendo ser registrada tanto por
individuos quanto por coletividades. Esses registros, no entanto, sdo sensiveis as
transformagdes do tempo e podem ocorrer de forma involuntaria ou orientada, o que
torna a memaria uma construgao subjetiva, nem sempre fiel ou estavel como os dados
que a historia busca reunir e interpretar.

Ja Le Goff (1994) acredita que um povo que possui forte memaria coletiva ndo
sera dominado com facilidade, pois sabera utilizar-se do passado como arma contra
os opressores. Porém, a memodria coletiva pode ser transformada, manipulada
segundo interesses politicos, dependendo dos valores de cada individuo envolvido.
Sendo assim, “a memodria coletiva ndo € somente uma conquista, € também um
instrumento e um objeto de poder” (Le Goff, 1994, p. 476).

Segundo Janice Theodoro da Silva (Silva, 1990), “grande parte da memoria
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histérica corresponde a auséncias, perdas, (...), ao que deixou de ser registrado por
nao fazer parte dos ‘grandes acontecimentos” (Silva, 1990, p. 63-69), reafirmando o
fato de que devemos estar cientes de que a memoria se relaciona muito intimamente
com o esquecimento de fatos menos importantes.

Janice Silva cita também outro caso: “As camadas mais pobres possuem uma
memoria mais fragmentada, mais dispersa, menos variada quanto aos objetos de
cultura que reifica. As vezes, um objeto so, perpassa uma vida, representando um
sonho, um desejo contido” (Silva, 1990).

Com isto, adentramos na discussdo sobre a politica de preservacao que
vigorou por longo periodo no que diz respeito a selegdo da memoria, e
consequentemente dos bens culturais que devem ser preservados e 0s que
lentamente sdo “esquecidos” pela sociedade. Na maioria dos casos, as decisdes
sobre o que deve ou ndo ser considerado relevante para a historia partem de
individuos que detém algum tipo de poder dentro da sociedade, e ndo das camadas
populares ou das classes sociais menos favorecidas.

Dessa forma, compreende-se que a memodria — especialmente aquela
representada por meio dos chamados bens culturais — € profundamente seletiva, ja
que nem todos os acontecimentos ou expressdes sociais sdo registrados ou

reconhecidos através da cultura material ou da prépria historiografia.

A intervencdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do
conjunto dos dados do passado, preferindo-os a outros, atribuindo-lhe um
valor de testemunho que, pelo menos em parte, depende da sua propria
posicédo na sociedade da sua época e da sua organizacao mental, insere-se
numa situacgao inicial que é ainda menos ‘neutra’ do que a sua intervencgao
(Le Goff, 1994, p. 547).

Sao lembrados ou preservados aqueles fatos importantes para a histéria
pessoal ou local, apagando a memoria daqueles que participaram como coadjuvantes
da histéria, os vencidos. Porém, por mais relevancia que se deposite em tais objetos
ou lembrancas, se observarmos com mais atengdo, poderemos perceber com
facilidade que na maioria das vezes a “histéria oficial” deixa lacunas, as quais formam
os capitulos encenados pelos “outros”, aqueles que por motivos de soberania n&o
foram inseridos nos registros da memoaria histérica — “histéria que Walter Benjamim
chamou ‘dos vencedores’, sobre cujos efeitos foram produzidos os documentos e

erigidos os monumentos, referéncia unica ao que se ensina nas escolas, se mostra
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aos turistas, se comemora nos feriados nacionais” (Paoli, 1992, p. 26).

Em Marechal Candido Rondon, grande parte da histéria oficialmente narrada
estd centrada na chegada dos pioneiros, com algumas referéncias as companhias
estrangeiras que, desde meados do século XIX, exploravam a erva-mate e a madeira
na regido. Possivelmente, esse destaque se deve ao fato de que muitos desses
pioneiros — ou seus descendentes — ainda estao presentes no cotidiano da cidade,
compondo aquilo que se pode chamar de “memoaria viva”. Esse vinculo afetivo e social
acaba conferindo maior valor a essa narrativa, em detrimento de outras memarias que
também integram a histdria local, mas que acabam silenciadas ou esquecidas. O que
se tem preservado em relagdo a objetos histéricos que retratam o periodo que
chamamos de fase extrativista e mesmo indigena encontra-se no museu municipal e
algumas poucas pecas em residéncias. Muito pouco se tem da memdria a este
respeito, principalmente por que a maioria dos protagonistas desta histéria ndo mais
se encontram em nosso meio.

Portanto, o periodo de gldria da histéria local é caracterizado por muitos como
o da colonizagdo, com a chegada dos “pioneiros” em nossa regido. Nao que o mesmo
nao tenha sido de extrema importancia para o desenvolvimento do Municipio, mas
deve-se lembrar que esta énfase esconde outros sujeitos e outros acontecimentos.

Sendo assim, é possivel acreditar que através da Educacdo Patrimonial
teremos algumas possibilidades para colocar estas questdes de forma pratica aos
alunos, conduzindo-os ao desenvolvimento desta consciéncia critica em relacéo a

histéria e aos simbolos colocados como representantes da cultura local.

3 A EDUCAGAO PATRIMONIAL

Segundo a musedloga Maria de Lourdes Parreiras Horta (Horta, 1999), a
Educagédo Patrimonial chegou ao Brasil por ocasido de um Seminario sobre Uso
Educacional de Museus e Monumentos, realizado no Museu Imperial de Petrépolis,
em 1983. O objetivo deste evento foi discutir o desenvolvimento de atividades
pedagogicas que tivessem como estratégias um melhor aproveitamento do patriménio
cultural, fazendo com que o mesmo fosse reconhecido e valorizado. Foi adaptada aos
museus brasileiros a partir de estudos realizados sobre um trabalho pedagdgico

desenvolvido na Inglaterra, chamado Heritage Education.
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Segundo Maria de Lourdes, a Educagao caracteriza-se como um processo
permanente de descoberta e de aquisicdo de conhecimentos e experiéncias, iniciado
nos primeiros anos de vida do individuo, permitindo que o mesmo cresca e se
desenvolva, atingindo suas capacidades plenas de maturidade, autoconsciéncia e
autodeterminacao, s6 terminado com a morte ou a perda de consciéncia. “Este
processo natural de inquiricao e investigacao € universal e uniforme, constituido por
uma série de etapas e sequéncias que se modificam com o tempo, mas que sao
comuns a todos os individuos” (Horta, 1999, p 03). E isto que forma a base para o
exercicio da liberdade e do bem-estar de cada pessoa.

Nesse sentido, somos convidados a repensar a importancia da educacao na
sociedade contemporanea. Uma educacao que nao apenas transmita conteudos, mas
que ensine os individuos a aprender e os torne responsaveis pelo proprio processo
de aprendizagem. Como ressalta Horta (1999, p. 06): “Somente por meio dessa
capacitagdo o individuo podera adquirir os conhecimentos e as habilidades
necessarios para utilizar suas experiéncias acumuladas no enfrentamento do
cotidiano, no planejamento consciente de suas agdes e na determinagao de seu
futuro”.

Assim, a educacgéao passa a ser vista como um instrumento fundamental para
a construcdo do futuro. Contudo, para que isso acontega de forma mais efetiva,
acredita-se ser necessario um retorno as origens — um olhar reflexivo para si mesmo,
em busca do autoconhecimento. Mas, afinal, como tornar esse processo possivel?

E neste momento que adentramos na discussdo em torno da importancia do
patriménio histérico, da cultura material, ou seja, dos aspectos que compde sua
identidade pessoal e coletiva “O reconhecimento da auto identidade passa pela
insercédo do individuo no seu grupo social, pela visdo de si mesmo na perspectiva do
contexto cultural em que se situa, na consciéncia do papel que desempenha dentro
da prépria comunidade” (Horta, 1991).

Para contribuir com essa discusséao, € importante abordar o termo “patriménio”
e suas diferentes interpretacdes. Inicialmente pode-se afirmar que o patrimdnio
assume diferentes sentidos, segundo o contexto em que esta inserido. Pode-se tentar
defini-lo como o legado cultural deixado por nossos antepassados, os quais formam a
base da cultura que produzimos e vivenciamos nos dias de hoje.

Segundo Janice Theodoro da Silva (Silva, 1990), o prefixo pater deriva da
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relacdo de pai para filho, ou a transferéncia de uma heranga material, espiritual ou
institucional. Ja Pedro Paulo Funari (2001), que explora alguns sentidos ligados

diretamente ao significado do ‘patriménio’ propriamente dito, cita que:

As linguas romanicas usam termos derivadas do latim patrimonium para se
referir a, referindo-se a “propriedade herdada do pai ou dos antepassados,
uma heranga”. Os alemaes usam Denkmalpflege, “o cuidado dos
monumentos, daquilo que nos faz pensar’. Enquanto o inglés adotou o termo
citado pouco acima, Heritage, “aquilo que foi ou pode ser herdado” (Funari,
2001, p. 23).

Estes varios termos, com o passar dos anos foram adaptados e passaram
entdo a ser usados como referéncia aos monumentos herdados das geragdes
anteriores, com uma permanente ligagao com a lembranga, o que leva a pensar, aos
antepassados, a heranca.

Acredita-se, que o patriménio cultural pode ser concebido, tanto por
museologos como por historiadores, como sendo o resultado “da manifestagdo de
multiplos eventos, simultaneos e sucessivos, que se organizam em diferentes planos,
e que podem ser vistos em diferentes angulos, contra o horizonte do passado” (Horta,
1999, p. 07).

No caso especifico das atividades de Educacdo Patrimonial, pode-se dizer
que o patrimédnio se refere as evidéncias materiais da cultura, entendendo essa “como
sistema de valores, de crencgas, habitos e comportamentos, conceitos e ideias que
caracterizam uma sociedade e suas produgdes, e que as distinguem das demais”
(Horta, 1999, p. 08).

No entanto, ndo basta que esses elementos estejam preservados em museus
ou tombados como patriménio histérico, pois, com o tempo, o material pode se
deteriorar, levando consigo a memodria construida ao seu redor. A metodologia da
Educagdo Patrimonial se fundamenta justamente em uma perspectiva oposta:
defende que a preservacdo deve ocorrer de forma integrada a comunidade,
ressaltando a importancia de que esta reconheca o valor presente no patriménio para
compreender melhor a vida social que nele se manifesta. Desta forma, cria-se uma
visdo humanistica e menos cientifica em relacdo aos bens culturais, sem esquecer a
visdo critica, “através do questionamento ativo dessas evidéncias podemos conhecer
melhor as relagdes do homem com seu meio ambiente e com os seus semelhantes,

as relacdes entre o cultural e o material, a interacao entre os individuos e seus locais
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de vida” (Horta, 1999, p. 12).

A metodologia da Educacdo Patrimonial visa principalmente auxiliar no
processo de aprendizado desenvolvido a partir desta relacdo. Como diz Maria de
Lourdes Horta (Horta 1999): “A Educacao Patrimonial propbde-se como um método
ativo e permanente de ensinar as pessoas, criangas ou adultos, a aprender a conhecer
o seu Patriménio, e a compartilhar este conhecimento com seus semelhantes” (Horta,
1999).

Pode-se entender a Educagao Patrimonial como um conjunto de atividades
pedagdgicas que envolvem o patrimdnio em sua dimensdo mais ampla, tornando-o
uma fonte primordial de conhecimento e enriquecimento cultural, tanto individual
quanto coletivo. Esse contato direto com o patriménio favorece uma maior apreciagao
por parte daqueles que com ele interagem, promovendo um processo de
conhecimento, apropriacéo e valorizagao da heranca cultural.

A medida que o patriménio é conhecido e valorizado, o processo de sua
preservacao passa a ocorrer de forma natural, impulsionado pelos vinculos afetivos
estabelecidos entre os individuos e os objetos ou monumentos que compdem essa
memoria coletiva. A identificacdo da pessoa com o objeto é de fundamental
importancia nas atividades de Educacao Patrimonial, pois € preciso haver um sentido
para o estudo e a apreciacdo na relacdo homem/produtor com patriménio/produto.
Isto se da basicamente a partir da interpretacao do objeto. Segundo Maria de Lourdes
Horta (1999), o questionamento, a experimentacdo e a representagdo sdo recursos

educacionais que auxiliam no desenvolvimento deste aprendizado.

Experimentar andar numa carruagem, escrever uma carta ou um livro a luz
de velas, tocar um instrumento, recriar um dialogo ou uma situagao, tocar e
fazer funcionar uma maquina de moer graos, ouvir o som de um carrilhdo
sdo experiéncias que nos permitem uma compreensdo mais do que logica,
intuitiva, uma aproximagao empatica com os que nos antecederam ou o0s
que sdo diferentes de nds (Horta, 1999, p. 12)

As atividades que derivam da Educacao Patrimonial sdo formadas por uma
série de etapas, que vao desde a observagao do objeto ou bem cultural, passando
pelo registro, exploragéo e finalmente a apropriagéo; € quando se da a participagéo
criativa e a valorizacdo do patrimbénio analisado. Para que este processo possa
alcangar meios adequados de aproveitamento, foi elaborado e publicado um guia

metodoldgico, proveniente das experiéncias ja desenvolvidas junto aos museus. Esta
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publicacdo expde, minuciosamente, a metodologia sugerida pela Educagao
Patrimonial, da qual apresentam-se alguns pontos na sequéncia.

O educador patrimonial deve se posicionar como um instigador nesse processo
de aprendizagem. Para isso, pode utilizar diversas estratégias, como a aplicagao de
um roteiro de perguntas que conduza a analise reflexiva do objeto ou fenébmeno
cultural. Contudo, é fundamental, antes de tudo, definir claramente os objetivos a
serem alcangados, uma vez que cada objeto pode ser interpretado de multiplas
formas.

Nas atividades propostas, € importante explorar aspectos como a construgcao
do objeto ou monumento, suas caracteristicas fisicas, as fungdes que desempenhou
— ou as diversas fungdes ao longo do tempo —, seu formato, e, principalmente, o
valor que ele assumiu em diferentes contextos: na fabricagdo, na compra, na venda,
na doag&o ao museu e, sobretudo, enquanto objeto historico.

Vale destacar a importancia da interdisciplinaridade nesse processo. Para
realizar uma analise completa do bem cultural, € necessario recorrer a diferentes
areas do conhecimento. Isso inclui, por exemplo, a analise das formas geométricas
ou dos componentes quimicos da matéria-prima utilizada, o estudo da decomposi¢cao
dos materiais pela agao do tempo, ou ainda calculos matematicos para elaboragao da
planta baixa, no caso de construgdes arquitetbnicas. Portanto, para alcangar uma
compreensao ampla dos objetos culturais dentro da metodologia da Educagao
Patrimonial, a interdisciplinaridade é essencial.

Por mais simples e comum que seja 0 objeto ou monumento, pode-se extrair
uma série de informagdes a respeito do contexto histérico-temporal, em relacéo a
sociedade que o criou e a utilidade que o mesmo teve para cada familia ou grupo aos

quais pertenceu.

4 O MUNICiPIO DE MARECHAL CANDIDO RONDON/PR

Inicialmente é preciso esclarecer que a proposta deste artigo ndo € discutir a
histéria do Municipio de Marechal C. Rondon, a intengéo em trazer este breve historico
€ contextualizar o tema abordado. Os dados relacionados neste item provem de

consultas a pesquisas ja publicadas, segundo os autores citados.
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No inicio do século XX, a regido oeste do Parana foi palco da exploragao da
erva-mate e da madeira, periodo em que surgiram, as margens do caudaloso Rio
Parana, diversos portos instalados por companhias estrangeiras, com o objetivo de
explorar esses produtos abundantes na regiao.

A Companhia Mate Laranjeira foi uma dessas empresas que atuaram na
extragcdo de erva-mate no sul do Mato Grosso, transportando a producdo até a
Argentina por meio do Rio Parana. No inicio dessa atividade, as Sete Quedas e o
Salto Carapan apresentavam obstaculos intransponiveis para o transporte fluvial da
erva-mate. Por isso, apos varias tentativas frustradas, a empresa decidiu construir
uma estrada de ferro ligando Guaira ao Porto Mendes, situado logo abaixo do Salto
Carapan.

No Porto Mendes Gongalves, a Companhia Mate Laranjeira instalou armazéns,
casas para funcionarios, sede administrativa, correios, estacéo ferroviaria e uma linha
telegrafica que acompanhava o percurso da ferrovia.

O Porto Mendes Goncalves ficou em atividade até 1965, época em que as
primeiras familias de colonos ja haviam chegado a regido, foi quando as terras da
Mate Laranjeira foram retomadas pelo governo com o objetivo de coloniza-las em
definitivo. Hoje as antigas instalagdes do Porto Mendes Gongalves estdo encobertas
pelo Lago Internacional da ltaipu; porém, algumas maquinas, elementos decorativos
e utensilios podem ser vistos no Museu Histoérico Pe. José Gaertner.

Voltando na linha do tempo da histoéria local, em 1946 empresarios gauchos
interessaram-se pelas propostas do governo para ocupagao destas terras oestina e
uniram-se formando a Comercial Madeireira Colonizadora Rio Parana — MARIPA. No
referido ano, adquiriram uma gleba de terras localizada entre Foz do Iguagu e Guaira
no extremo oeste paranaense, correspondente a Fazenda Britania, atuais Municipios
de Marechal Candido Rondon, Toledo, Entre Rios do Oeste, Pato Bragado, Mercedes
e Quatro Pontes, iniciando assim efetivamente a colonizagéo desta regido por volta
de 1950.

Com o objetivo de colonizar essas terras, iniciou-se uma mobilizagédo para
preparar o territério para uma nova fase de desenvolvimento. Foram realizadas agoes
de extragdo da madeira de lei, que geraram recursos financeiros significativos para a
empresa colonizadora. Em seguida, foram abertas novas estradas de rodagem,

facilitando a chegada dos colonos provenientes da regido sul do pais.
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Os primeiros moradores desse movimento chegaram a sede de Marechal
Candido Rondon em 7 de margo de 1950, dando inicio a construgdo de barractes
destinados a abrigar os habitantes dessa nova cidade. A maioria dos colonizadores
vinha dos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, publico-alvo da
colonizadora, que realizou uma divulgagéo planejada dessas terras, com o intuito de
atrair colonos descendentes de europeus, catélicos ou luteranos, e com tradigéo
agricola, para a Fazenda Britania. Estes por sua vez foram agrupados segundo regido
de origem e religido. Fato que levou ao surgimento de colénias bem definidas, por
exemplo, em Marechal foram centralizados os colonos descendentes de imigrantes
aleméaes, enquanto nas cidades vizinhas foram reunidos grupos com outras
descendéncias.

Em 1953 a vila General Rondon tornou-se distrito de Toledo e em 25 de julho
de 1960, através de uma lei sancionada pelo entdo governador Moisés Lupion, a vila
passa a condigdo de Municipio, recebendo o nome atual em homenagem a Candido
Mariano da Silva Rondon, considerado um desbravador dos sertdes brasileiros.

O crescimento regional e o potencial energético do Rio Parana ocasionaram
a primeira grande alteragdo na dindmica recente do municipio, através da formagao
do Lago Internacional de Itaipu que em 1982, que encobriu cerca de 17% da area
produtiva e deslocou muitos habitantes para outras regides.

Com a construgdo da Usina Hidrelétrica de Itaipu, muitos dos aspectos
histéricos referentes a regido Oeste do Parana ficaram submersos. Tanto sitios
arqueologicos representando o periodo das cidades jesuiticas, quanto monumentos
histéricos de grande relevancia como os portos construidos as margens do Rio,
remanescentes do inicio do século passado.

Ainda na década de 80, um grupo de funcionarios publicos municipais deram
inicio a elaboragcdo de um projeto para a cidade, conhecido como Projeto de
Germanidade ou projeto de caracterizagao turistica, o qual teve por objetivo incentivar
e valorizar os aspectos germanicos do Municipio. Para tanto, uma equipe loca
deslocou-se até a regido de Blumenau/SC a fim de conhecer pessoalmente os
simbolos étnicos que fazem daquela cidade uma das mais germanicas do Brasil.

A partir de entdo, foram iniciadas varias ag¢des visando construir junto ao
Municipio de Marechal C. Rondon a imagem de cidade mais germénica do Parana.

Para tanto, inicialmente foi elaborada a Lei Municipal N.° 1.627 de 14 de julho de 1986,
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a qual “aprova o regulamento para a concesséo de favores fiscais as construgdes
tipicas em Enxaimel e Casa dos Alpes”. Esta lei autorizava a concessao de incentivos
fiscais para imodveis cuja fachada fosse construida em estilo germanico, Enxaimel ou
Casa dos Alpes, e na criacdao de uma festa tipica: a Oktoberfest, justificada pelo
argumento da recuperagao das tradi¢ées e dos bons costumes do povo germanico.
Tanto a concessao de incentivos fiscais quanto a implementagcdo da
Oktoberfest tinham como objetivo incentivar as pessoas a resgatar suas origens,
respeitando, naturalmente, o pais em que vivem. Contudo, havia um propésito maior:
atrair turistas e, consequentemente, recursos financeiros para o municipio. Esse
projeto de valorizagdo da identidade germéanica, voltado ao fomento do turismo,
também recebeu apoio da imprensa local. Conforme destacou um dos jornais

rondonenses de maior circulagao:

Os cabelos loiros e os olhos claros de grande maioria do seu povo nao sao
mais o unico simbolo de que Marechal Candido Rondon é a cidade mais
germanica do Parana. A arquitetura das residéncias e do comércio, pouco a
pouco, estdo tomando um jeitinho europeu, mais precisamente alemao. As
edificacdes tém enchido os olhos dos visitantes que passam por aqui.
Profissionais capacitados, que pensam no futuro do municipio, tém deixado
as suas marcas no processo de germanizacdo rondonense. Gragas a
criatividade deles, Marechal Candido Rondon pode dizer, de boca cheia, que
€ a cidade mais germénica do Parana. (Jornal O PRESENTE. Marechal
Céandido Rondon/PR: 03 de setembro de 1999. p. 48).

Ao analisarmos criticamente a trajetoria histérica do Municipio, podemos
perceber que as pessoas que recentemente se fixaram nesta terra e povoaram a
regidao eram sulistas, em sua maioria pequenos produtores rurais. Estas familias
trouxeram em sua bagagem as experiéncias vividas em sua terra natal (Rio Grande
do Sul e Santa Catarina), das quais muitas foram herdadas de seus pais,
possivelmente também nascidos no sul do Brasil, ligados ao meio rural.

Sabemos que muitas regides do sul do Brasil foram ocupadas por imigrantes
europeus que chegaram durante varios anos seguidos, onde estabeleceram
residéncia e constituiram familia. Porém, os colonos que ocuparam a regiao atual do
Municipio de Marechal C. Rondon eram apenas descendentes destes imigrantes.
Muito diferente da imagem que o Projeto de Germanidade buscou divulgar. Pois para
que o Municipio rondonense pudesse realmente ser considerado o mais germanico
do Parana, possivelmente deveriam residir nele um numero consideravel de
imigrantes europeus, nascidos na Alemanha, que migraram ao Brasil e no referido
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Municipio fixaram residéncia. Ora, sdo raras as pessoas de nacionalidade alema que
escolheram Marechal C. Rondon para viver. Das que se tem maior conhecimento
podemos citar alguns representantes da Familia Seyboth e o Sr. Eribert Hanz Gasa
(in memoriam).

A necessidade de refletir, debater e esclarecer aos estudantes rondonenses
algumas destas questdes, impulsionaram o desenvolvimento de uma atividade em
formato de oficina sobre Histéria e Memdria, a qual teve como titulo: O Patrimdénio

Historico de Marechal Candido Rondon, da qual seguem alguns apontamentos.

5 RELATO DE EXPERIENCIA

Ha tempos refletimos sobre o uso do patriménio histérico como ferramenta para
o desenvolvimento de atividades didatico-pedagdgicas interdisciplinares. Como
mencionado anteriormente, este relato apresenta uma atividade pratica realizada com
estudantes da Rede Estadual de Ensino do Parana, matriculados em escolas do
municipio de Marechal Candido Rondon.

Essa localidade apresenta particularidades que favorecem o aprofundamento
de reflexdbes acerca das representagdes culturais construidas, especialmente em
relacdo a Germanidade — tema amplamente divulgado pela midia local e regional.
Com base nessas questoes, elaboramos uma oficina intitulada “Histéria e Memoaria”,
cujo principal objetivo foi conduzir os estudantes a refletirem sobre os simbolos
frequentemente destacados como caracteristicas culturais do municipio. Durante a
oficina, foram analisados e visitados diversos pontos histéricos, entre eles a Praca
Willy Barth, o Memorial aos ex-prefeitos, o Centro de Eventos Werner Wanderer, a
residéncia da familia Seyboth e a Casa Gasa.

Inicialmente foi apresentado aos alunos uma breve reflexdo sobre fatos
histéricos do Municipio. Em seguida foram expostas imagens da arquitetura local, tida
Como germanica, em comparagao com a arquitetura original alema, passando também
pela arquitetura construida pelos imigrantes alemaes no sul do Brasil. Esta linha do
tempo teve como objetivo demonstrar a técnica construtiva do Enxaimel, desenvolvida
por europeus que € muito diferente do que em Marechal se define e apresenta como
tal.
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Buscou-se também refletir e desconstruir a ideia de que a arquitetura
rondonense € germanica. Pois esta caracterizagdo germanica que se da a algumas
construgdes rondonenses encontra-se apenas na fachada de obra, pois toda a técnica
construtiva empregada para execugao do projeto esta totalmente alheia ao que
caracteriza uma constru¢cao Enxaimel tradicional. A obra toda é feita seguindo técnicas
locais de construcdo e, posteriormente, ao final da obra sdo acrescentados alguns
elementos decorativos externos que de muito longe lembram o estilo europeu. Apds
discussao em sala, partimos para as visitas guiadas para observagdes in loco destas
obras, confirmando que sdo apenas detalhes empregados na fachada da construgao.

O pesquisador e arquiteto Arlen Gltges (Gutges, 2003), que elaborou um
trabalho de concluséo de graduagcédo em Arquitetura e Urbanismo a respeito da
arquitetura ‘germanica’ rondonense, afirma que embora essas imitagcdes
arquitetdnicas busquem o resgate e a preservagao da tradicdo germanica, muitas
apresentam uma mistura de estilos e materiais que configuram de forma totalmente
equivocada a identidade arquitetural do municipio, trazendo a tona um plagio mal

elaborado das fachadas das cidades alemas.

Embora a intengédo seja a melhor possivel, infelizmente, pela auséncia de
informacgdes e falta de orientagdo sobre o verdadeiro estilo germanico, em
destaque o Enxaimel (cuja paternidade é desconhecida); na cidade, as
pessoas ensejam obras de arquiteturas quiméricas, caracterizadas pela
criagdo de estilos incoerentes e sem semelhanga técnica alguma com o
verdadeiro exemplar alemao (Gutges, 2003).

Foram visitados também dois locais que apresentam em sua técnica
construtiva alguns elementos do estilo Enxaimel, possivelmente os Unicos e mais
proximos do padrao original europeu encontrados no municipio: a residéncia da
familia Seyboth e a Casa Gasa. Nesses espagos, os alunos tiveram a oportunidade
de observar caracteristicas técnicas tipicas do estilo e refletir sobre a trajetodria

histérica dessas construgoes.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Toda a discussao desenvolvida neste ensaio teve como objetivo refletir sobre
a constituicdo do patriménio histérico do municipio de Marechal Candido Rondon,

tendo como fio condutor os conceitos e praticas da Educagédo Patrimonial. Essa
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abordagem se mostrou um recurso bastante eficaz para transformar a maneira como
o patriménio é percebido e valorizado. Com ela, foi possivel despertar os alunos para
a possibilidade de se transformarem de expectadores passivos a sujeitos ativos da
historia local, tornando-o presente e atuante junto as questbes que envolvem a
preservacdo da memoria e dos objetos histérico-culturais que representam a
comunidade.

A partir desse processo, o cidadao passa a questionar os aspectos culturais —
sejam eles preservados ou ocultados — apropriando-se de sua heranga cultural de
forma consciente e critica. Assim, escolhe para si os elementos que considera
relevantes em sua proépria histéria, sem que essa narrativa seja imposta por terceiros
ou por institui¢des.

Nosso objetivo foi despertar nos estudantes o interesse pela histoéria, nao
aquela que simplesmente ficou no passado, mas aquela que permanece viva em cada
individuo e que é constantemente construida pelas agdes dos sujeitos sociais no

cotidiano.

REFERENCIAS

FUNARI, Pedro Paulo. Os desafios da destruicao e conservagao do Patriménio
Cultural no Brasil. Campinas: Departamento de Histdria, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. Universidade Estadual de Campinas, 2001.

GUTGES, Arlen. Arquitetura Germanica e sua influéncia nas edificagées
brasileiras: o caso de Marechal Candido Rondon. TCC Arquitetura e Urbanismo.
Universidade Paranaense/UNIPAR. Umuarama, 2003.

HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Educagao Patrimonial. Comunicacgao
apresentada na Conferéncia Latino-Americana sobre a preservacao do Patriménio
Cultural. jun. 1991.

HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane
Queiroz. Guia basico de Educagao Patrimonial. Brasilia: Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999.

LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Campinas: Unicamp. 1994.
NORA, Pierre. Projeto Histéria. Revista do programa de estudos em histéria da
PUC-SP, Sao Paulo, v. 10, 1981.

PAOLI, Maria Célia. Memoria, historia e cidadania: o direito ao passado. In:

. O direito a memodria: patriménio histérico e cidadania. Sédo Paulo: DPH,
1992.

114



SILVA, Janice Theodoro. Memdria e esquecimento. Revista de Divulgagao
Cultural, Blumenau, v. 13, n. 44, p. 63-69, jul./ago. 1990.

115



ARTIGO 7

NEUROCIENCIA APLICADA
A ALFABETIZACAO E AO
LETRAMENTO: RELATO DE
CASO

VANUZA DE LIMA FIORENTIN
TATIANA GNOATTO BREZINSKI FIGUEREDO



NEUROCIENCIA APLICADA A
ALFABETIZACAO E AO LETRAMENTO:
RELATO DE CASO

Vanuza de Lima Fiorentin’
Tatiana Gnoatto Brezinski Figueredo?

RESUMO:

O presente estudo tem como objetivo demonstrar que o processo de aprendizagem
vai além do ensino tradicional, exigindo atencdo as experiéncias prévias, as
preferéncias individuais e ao acolhimento do estudante, de modo a promover a
motivagdo, a confianga e o desenvolvimento de habilidades cognitivas e
socioemocionais. Justifica-se a pesquisa diante da realidade observada em sala de
aula, marcada por um elevado numero de estudantes com defasagem no processo
de alfabetizacdo e de letramento, especialmente no Ensino Fundamental II,
evidenciando a necessidade de alternativas metodologicas que atendam as
demandas especificas desses sujeitos. O relato de experiéncia foi desenvolvido na
Sala de Recursos Multifuncionais de uma escola publica do Estado do Paran3,
envolvendo dois estudantes do 9° ano com diagnéstico de Deficiéncia Intelectual (DI)
e Transtorno do Espectro Autista (TEA). Os resultados indicam que as praticas
pedagodgicas individualizadas utilizadas, fundamentadas nas discussées sobre o
cérebro trino, a neurociéncia da aprendizagem e o método Glenn Doman (1984), e
que consideraram aspectos cognitivos, emocionais e sociais, favoreceram o
engajamento, a motivagao e o desenvolvimento dos conhecimentos, evidenciando a
importancia de estratégias educacionais centradas nas necessidades especificas de
cada um.
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Aprendizagem Significativa. Deficiéncia Intelectual. Transtorno do Espectro Autista.
Incluséo e Equidade.
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1 INTRODUCAO

A aprendizagem constitui um processo dindmico e multifacetado, no qual
aspectos cognitivos, emocionais e sociais interagem de maneira decisiva na forma
como cada estudante se apropria do conhecimento. No ambiente escolar, sobretudo
entre adolescentes que enfrentam dificuldades no dominio da leitura e da escrita,
torna-se imprescindivel questionar praticas pedagoégicas “tradicionais”® e adotar
abordagens que valorizem as particularidades, experiéncias prévias e preferéncias
individuais de cada sujeito.

No contexto brasileiro, a alfabetizagdo historicamente oscilou entre métodos
sintéticos e analiticos, ambos centrados na ideia de que a crianga sé aprenderia
mediante estimulos externos e previamente organizados, tendo como objetivo
primordial o dominio do sistema de escrita, considerado pré-requisito para o uso da
leitura e da escrita (Soares, 2004). Essa concepg¢ao, embora relevante, tende a ser
limitada diante da complexidade do processo de aprender.

A neurociéncia, ao investigar os mecanismos de funcionamento cerebral,
contribui para a compreensao do cérebro trino (Maclean, 1970; Mograbi, 2015) e do
papel da motivagcdo, do acolhimento e das experiéncias pessoais no desenvolvimento
de novas habilidades.

O método de Glenn Doman (1984) prop&e que o desenvolvimento integral do
cérebro é fundamental. Nessa perspectiva, o trabalho com a ateng¢ao, que envolve o
lobo frontal, é essencial. Luria (1981) reforca essa ideia ao destacar que as fungcdes
cerebrais superiores ndo sdo inatas; elas sao construidas ao longo do
desenvolvimento a partir da interagao do individuo com o ambiente e com os estimulos
que ele recebe.

As atividades iniciais realizadas, como o aprimoramento da coordenagéo
motora fina, abordaram diretamente esse trabalho de ateng¢do. O desenvolvimento da
coordenagcao motora fina impacta positivamente o desenvolvimento cognitivo, pois

essas habilidades servem como base para a aquisicdo de outras competéncias.

3 No presente estudo, entende-se por praticas pedagogicas “tradicionais” aquelas centradas na
transmissdo de conhecimentos, que concebem a linguagem apenas como meio de repasse de
informacgdes e instrumento de comunicagao, desconsiderando seu carater interativo. Nesse “modelo”,
o ensino é conduzido de forma mecanica e linear, com énfase na memorizacdo e na reproducdo de
conteudos, sem levar em conta as experiéncias prévias, os interesses e o ritmo de aprendizagem dos
estudantes, bem como a linguagem em sua dimenséao de pratica social.
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Tal abordagem favorece a motivagdo, a confianga e a autonomia dos
estudantes, ao mesmo tempo em que estimula os educadores a refletirem sobre a
importancia de metodologias que respeitem o ritmo, as potencialidades e a
singularidade de cada suijeito.

Diante disso, este estudo tem por objetivo demonstrar que o0 processo de
aprendizagem ultrapassa o ato de ensinar e aprender de forma tradicional, exigindo
atencdo as experiéncias prévias, as preferéncias individuais e ao acolhimento do
sujeito, de modo a favorecer a motivagao, a confianga e o desenvolvimento de novas
habilidades cognitivas e socioemocionais.

Como objetivos especificos, tenciona-se a apresentar metodologias utilizadas
no processo de alfabetizacdo e letramento, explorando potencialidades e
conhecimentos ja existentes, a fim de estimular a criagcdo de novas redes neurais;
também, relatar possibilidades pedagodgicas que visam a romper com praticas
engessadas, respeitando as particularidades de cada um e promovendo um ensino
contextualizado; por fim, utilizar referenciais da neurociéncia da aprendizagem para
compreender o funcionamento cerebral e elaborar estratégias que favorecam a
alfabetizacao e o letramento ainda que tardio.

Justifica-se o estudo, uma vez que a realidade observada em sala de aula,
marcada por um elevado numero de estudantes com defasagem no processo de
alfabetizagdo, especialmente no Ensino Fundamental |l, demanda estratégias
diversificadas, sobretudo para estudantes com diagndsticos como o deste caso. Esse
cenario aponta para a necessidade de investigar alternativas tedrico-metodologicas
gue atendam as demandas especificas.

A neurociéncia e a psicologia, ao estudarem os processos cognitivos, oferecem
subsidios para a criacdo de praticas didatico-pedagdgicas que considerem as
experiéncias prévias, a motivacdo, as preferéncias e o desenvolvimento de
habilidades socioemocionais. O uso de metodologias diversas, como o método de
Glenn Doman (1984) aliado a atividades de coordenagao motora fina, apresenta-se
como possibilidade de promover um ensino ludico, com viés inclusivo e personalizado,
capaz de favorecer a aprendizagem mesmo em situagdes de defasagem escolar.

Trata-se de um estudo de caso, em formato de relato de experiéncia,
desenvolvido na Sala de Recursos Multifuncionais de uma escola publica do Estado

do Parana, com dois estudantes, ambos com diagndstico de Deficiéncia Intelectual
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(DI) e Transtorno do Espectro Autista (TEA), do 9° ano do Ensino Fundamental que
apresentavam defasagem significativa no processo de alfabetizagéo e de letramento.

Como hipotese, considerando que o cérebro aprende de forma integrada,
envolvendo aspectos emocionais, sociais e cognitivos, pressupde-se que a aplicagao
de metodologias fundamentadas na neurociéncia, como o método Glenn Doman
(1984) associado a atividades de coordenagao motora fina, pode favorecer o
desenvolvimento da leitura e da escrita em adolescentes com Deficiéncia Intelectual
(DI) e Transtorno do Espectro Autista (TEA), ainda que em defasagem em relagéo ao
processo formativo considerado “regular” para a idade.

Este estudo esta organizado em secbes que compreendem, além da
introducdo, a metodologia, a fundamentagcdo tedrica, o relato de caso, as

consideracoes finais e, por ultimo, as referéncias.

2 METODOLOGIA

O estudo foi desenvolvido na Sala de Recursos Multifuncionais com dois
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, no primeiro semestre de 2025. Ambos
apresentavam diagnostico de Deficiéncia Intelectual (DI) e Transtorno do Espectro
Autista (TEA), conforme critérios estabelecidos pelo DSM-5 (American Psychiatric
Association, 2014) e, portanto, encontravam-se em defasagem em relagdo ao
processo de alfabetizacéo e letramento.

A proposta metodoldgica teve como finalidade estimular a leitura e a escrita em
uma perspectiva critica, articulando atividades de coordenacdo motora fina com
praticas fundamentadas nos conhecimentos da neurociéncia. Para tanto, utilizou-se
como referéncia a teoria do cérebro trino (Maclean, 1970; Mograbl, 2015), que
compreende o funcionamento cerebral em trés dimensdes: o protoreptiliano, ligado a
fungdes automaticas e instintivas; o paleomamifero (sistema limbico), associado as
emocdes, memoria e motivacdo; e o neomamifero (cortex), responsavel pelo
raciocinio, linguagem e controle comportamental.

A alfabetizacao e o letramento dos estudantes do 9° ano nao foram concluidos
na fase de desenvolvimento ideal (até os 8 anos). Por isso, foram aplicados os
principios do método Glenn Doman como estratégia alternativa, estruturado em seis

grupos de palavras que seguem uma progressao gradual: (1) partes do corpo; (2)
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objetos domésticos; (3) objetos pertencentes ao sujeito; (4) alimentos; (5) animais e
(6) verbos. Os cartdes com palavras em vermelho foram utilizados para explorar a
memoria fotografica e a atengao visual dos estudantes, favorecendo a evolugéo do
reconhecimento de palavras.

O método de Doman (1984) fundamenta-se em principios da neurociéncia,
especialmente na plasticidade neural. Inicialmente aplicado a criangas com lesdes
cerebrais, incluindo paralisia cerebral, dislexia e sindrome de Down, o método mostrou
que estimulos adequados, aplicados de forma estruturada e progressiva, podem gerar
reorganizagao neural e recuperacao de fungdes comprometidas (Doman, 1984; Veras,
1989), conhecimentos estes que auxiliam em alfabetizar e letrar sujeitos laudados
como DI e TEA, neste caso especifico.

No processo de alfabetizacdo e de letramento (Soares, 2003, 2004; Freire,
2005, 2013; Tfouni, 2004, 2010, 2013), considerou-se a relevancia das experiéncias
prévias, da motivagdo e das preferéncias individuais, valorizando o carater

significativo da aprendizagem.

3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Enfrentar o analfabetismo no Brasil constitui um desafio persistente. Conforme
Tfouni (2004), as razdes para os elevados indices de analfabetismo e o baixo nivel de
letramento ndo podem ser atribuidas apenas as limitagcdes individuais ou as condi¢cdes
de vida dos sujeitos, devendo ser compreendidas no contexto de um sistema social
que perpetua desigualdades. A autora ressalta que existe um preconceito estrutural
que resulta da comparagdo entre os conhecimentos da classe dominada e os da
classe dominante (supostamente mais letrada). Essa hierarquizacdo gera a
depreciagao do sujeito ndo alfabetizado, que, ao internalizar o discurso dominante,
tende a se autodenominar “incapaz” ou “ignorante”.

Ainda nesse debate, Soares (1998, 2003) diferencia alfabetizacao e letramento,
evidenciando que séo processos distintos, porém simultaneos e interdependentes. A
alfabetizacao envolve o dominio da técnica, a decodificagao do sistema alfabético, o
uso do papel, do lapis e a relagao fonema-grafema, enquanto o letramento refere-se

ao exercicio das praticas sociais que utilizam a leitura e a escrita. Dessa forma, “nao
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€ preciso primeiro aprender a técnica para depois aprender a usa-la” (Soares, 2003,
p. 1), ja que ambos os processos se entrelagam e se fortalecem mutuamente.

Essa compreensdo dialoga com a perspectiva do letramento proposta por
Tfouni (1992, 2013), ao considerar a lingua como pratica social indissociavel do
contexto historico-cultural em que ocorre. Investigar o letramento, portanto, significa
também voltar o olhar para aqueles que nao tiveram acesso pleno a alfabetizagao, de
modo a compreender as marcas da exclusdo social na constituicdo de identidades e
oportunidades de aprendizagem.

Quando consideramos alunos com Deficiéncia Intelectual (DI) e Transtorno do
Espectro Autista (TEA), é importante entender as particularidades de cada condigéo.
A DI é definida por limitagées significativas no funcionamento intelectual e no
comportamento adaptativo, afetando habilidades conceituais, sociais e praticas, como
apontado por Fonseca, Carvalho-Freitas e Oliveira (2022).

Ja o TEA é descrito no DSM-5 (American Psychiatric Association, 2014) como
um transtorno do neurodesenvolvimento marcado por déficits persistentes na
comunicagdo e interagdo social, além de padrdes restritos e repetitivos de
comportamento, interesses ou atividades, que impactam significativamente a
autonomia e a adaptagao do sujeito.

Nesse cenario, a neurociéncia da aprendizagem surge como aporte para a
elaboracdo de estratégias didatico-pedagogicas que considerem tanto os aspectos
emocionais quanto cognitivos. A teoria do cérebro trino, de MacLean (1970), divide-
se em: ceérebro protoreptiliano, ligado a fungdes automaticas e instintivas; sistema
limbico ou paleomamifero, responsavel por emogodes, motivacado e memoria; e cortex
neomamifero, associado ao raciocinio abstrato, a linguagem e ao controle
comportamental (Panksepp, 1998; Mograbi, 2015). Essa perspectiva favorece
(re)pensar praticas que integrem cognicdo e emocgao, ampliando a motivagao, a
confianga e o desenvolvimento de novas potencialidades cognitivas e
socioemocionais, especialmente em estudantes com trajetérias de alfabetizacéo e
letramento tardio.

E preciso considerar, nesse contexto, os principios de meméria fotografica e de
atencao visual incorporados a pratica pedagdgica, com o uso de cores e estimulos
visuais que potencializam o reconhecimento de letras e palavras. Associado a isso, 0

conceito de plasticidade neural reforga a importancia de praticas graduais, repetitivas
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e individualizadas, que favorecem a criagdo de conexdes neurais e permitem o
desenvolvimento cognitivo mesmo em sujeitos com dificuldades de aprendizagem.
Esses pressupostos tedricos podem se concretizar na aplicacdo do método Glenn
Doman (Doman, 1984), que privilegia a apresentagcdo de palavras concretas e
familiares aos sujeitos, evoluindo de forma progressiva para a construgao de frases e
textos mais complexos.

O método, fundamentado na neurociéncia e no principio da plasticidade neural,
se apoia em estudos que demonstram como estimulos sistematicos e organizados
podem promover novas conexdes neurais. Obras de autores como Doman (1984) e
Veras (1989) apoiam essa abordagem, ressaltando o potencial do cérebro em se
adaptar e se reestruturar.

A psicomotricidade, por sua vez, investiga a relacdo entre os processos
psiquicos e 0 movimento corporal. Surgida da interse¢céo entre psicologia, educagao
fisica e neurologia, essa disciplina se baseia em teorias e praticas que exploram a
interligagao entre habilidades motoras, cogni¢do e emogdes (Le Boulch, 1982).

Nesse contexto, as contribuigdes de Henri Wallon (2007) s&o fundamentais. O
renomado psicélogo francés enfatizou a importdncia da interacdo entre o
desenvolvimento motor e o desenvolvimento psicoldgico. Ele demonstrou como essas
dimensdes estdo profundamente interligadas e sdo essenciais para o crescimento
saudavel das criangas. Ao reconhecer que O COrpo € 0 nOosSso primeiro meio de
interacdo com o ambiente, a psicomotricidade adota uma abordagem holistica,
enfatizando que o movimento ndo apenas ativa e integra diversas areas cerebrais,
mas também promove processos cognitivos e emocionais cruciais para o
desenvolvimento humano.

Assim, mesmo sem formagdo académica como educador, Doman (1984)
constatou que a estimulagado precoce, especialmente quando realizada em um
contexto de vinculo afetivo e seguranga emocional, ampliam o potencial de
aprendizagem, favorecendo tanto o desenvolvimento cognitivo quanto o
socioemocional (Oliveira, 2016).

Entre os recursos centrais do método, destacam-se os flashcards, cartdes
contendo figuras reais e palavras em destaque, apresentados por curtos periodos de
tempo. A estratégia busca mobilizar a memoaria visual e a atengao seletiva, tornando

o aprendizado envolvente e significativo. Além disso, a dimenséao afetiva é ressaltada
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como mediadora essencial: o vinculo seguro entre educador e estudante, ou entre
pais e filhos, funciona como ponte para a plasticidade neural cerebral e para a
consolidagéo de aprendizagens (Doman, 1984; Oliveira, 2016).

O método Doman-Delacato aprofunda essa perspectiva ao introduzir o principio
da organizacao neurolégica (Lewinn, 1969), segundo o qual o desenvolvimento de
fungdes superiores requer a consolidacdo de etapas iniciais do
neurodesenvolvimento, associadas a regides mais primitivas do cérebro. A
intervengao, portanto, nado se limita ao estimulo de habilidades especificas, mas
objetiva uma reorganizagao global do funcionamento cerebral, criando condi¢bes para
que criangas com lesdes neuroldgicas avancem em diregdo a normalidade funcional
(Doman, 1984; Veras, 1989). Um exemplo pratico € a técnica de padronizagdo, que
consiste na execugcdo de movimentos passivos coordenados de bragos, pernas e
cabega, favorecendo a integragdo motora e, indiretamente, estimulando avangos
cognitivos e comportamentais.

Ao articular neurociéncia, plasticidade neural e praticas didatico-pedagogicas
diversas, amplia-se a compreensao de que o processo de ensino-aprendizagem vai
além da “transmisséo de conteudos”, ela exige atengao as particularidades individuais,
a afetividade e as condicdes neurobioldégicas do estudante, reafirmando a
necessidade de praticas educativas diversificadas, criticas e individualizadas,
capazes de potencializar tanto a alfabetizacdo quanto o letramento em contextos de

maior complexidade.

4 ESTUDO DE CASO

O processo de ensino- aprendizagem exige um olhar atento as vivéncias
prévias, preferéncias individuais e as condigdes socioemocionais de cada sujeito.
Parte-se da compreensdo de que o estudante traz consigo um repertorio construido a
partir de suas experiéncias familiares, sociais e escolares. Assim, valorizar essas
habilidades ja adquiridas e integra-las ao processo didatico-pedagdgico contribui para
fortalecer a confianga e o vinculo entre estudante e educador, aspectos fundamentais
para a motivagao e o engajamento.

Vygotsky (1998) complementa essa visdo com sua teoria da Zona de

Desenvolvimento Proximal (ZDP), que ressalta o aprendizado como um processo que
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se da na interacdo social. A ZDP representa o espaco entre o que o aluno consegue
fazer sozinho e o que ele ainda precisa de ajuda para realizar. Esse conceito reforca
que a aprendizagem nao € um ato isolado, mas sim um processo colaborativo, onde
o professor atua como mediador para guiar o aluno em direcdo a autonomia.

Essa perspectiva dialoga com a teoria do cérebro trino (Maclean, 1970;
Mograbi, 2015), ao considerar o individuo em suas dimensdes instintiva, emocional e
racional. Nessa dtica, o ensino deixa de ser apenas um ato mecanico e passa a ser
compreendido como processo integral e humanizado, no qual se respeita a
singularidade do sujeito e se favorece a construgédo de aprendizagens significativas.

A pratica desenvolvida na Sala de Recursos Multifuncionais, com dois
estudantes do 9° ano diagnosticados com Deficiéncia Intelectual (DI) e Transtorno do
Espectro Autista (TEA), buscou materializar esses pressupostos. A proposta
pedagdgica articulou a teoria da alfabetizagédo e do letramento (Tfouni, 2013; Soares,
2003) com os aportes da neurociéncia da aprendizagem, utilizando o método Glenn
Doman (1984) como inspiragao.

Para melhor descrever os estudantes, eles serdo identificados como "estudante
A" e "estudante B". No caso da estudante A, a linguagem foi abordada como uma
pratica social. A metodologia utilizada para esse fim envolveu o uso de cartdes com
palavras em destaque, combinados com atividades de recorte, colagem, encaixe e
escrita com letras moveis (Figura 1). Essa abordagem n&o apenas estimulou a
coordenagao motora fina, mas também teve como objetivo desenvolver a atengédo, um

fator crucial para a criagcao e o fortalecimento de novas redes neurais.
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Figura 1 — Atividade para desenvolvimento da coordenagdo motora fina

—

- 7Font€: Airduivdfprréprio (2025)

As atividades voltadas para o desenvolvimento da atencdo partiram da
coordenagao motora fina, como o exemplo acima, incorporadas as propostas de
intervencao, possibilitando avangos perceptiveis no desempenho dos sujeitos com DI
e TEA. Nesse sentido, o método dialoga diretamente com o conceito de plasticidade
neural, ao propor estimulos sistematicos e gradativos que permitem reorganizar
conexdes neurais e favorecer a aprendizagem, mesmo em sujeitos com trajetorias de
alfabetizacao tardia (Doman, 1984; Oliveira, 2016).

A psicomotricidade esta intimamente ligada ao desenvolvimento cognitivo,
auxiliando as criangcas a compreenderem conceitos como espaco, tempo, causalidade
e sequéncia de eventos (Fonseca, 1998). Além disso, ela também promove a
socializagao, estimulando a cooperacdo, a comunicacao e o respeito mutuo.

A afetividade, dimenséo enfatizada tanto por Doman (1984) quanto por Paulo
Freire (2005, 2013), mostrou-se essencial, uma vez que o vinculo seguro entre
educador e estudante amplia a motivacdo, a confianga e o desejo de aprender.
Diferentemente do modelo “bancario” criticado por Freire (2013), em que o estudante
€ visto como receptor passivo de informacdes, a pratica realizada reconheceu o
estudante como sujeito ativo, valorizando sua voz, seu ritmo e suas potencialidades.

Do ponto de vista da teoria da alfabetizagdo e do letramento (Soares, 2003,
2004; Freire, 2005, 2013; Tfouni, 2004, 2010, 2013), a intervengao n&o se restringiu a
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aquisigao do cddigo escrito, todavia possibilitou a construgao de sentido e a insergao
em praticas que envolvem a leitura e a escrita tendo em vista o contexto social.

Como ressalta Soares (2003), alfabetizar é ndo apenas ensinar o codigo, mas
torna-lo instrumento de participacao social, cultural e politica. Do mesmo modo, Tfouni
(2010, 2013) destaca que compreender o letramento implica olhar tanto para quem
domina a escrita quanto para quem ainda nao teve acesso pleno a ela, entendendo-o
como um fendbmeno sécio-historico que ultrapassa a dimenséo técnica.

Dessa forma, a experiéncia relatada busca romper com metodologias
engessadas ao adotar praticas didatico-pedagdgicas diversificadas e flexiveis,
estimulando a criagdo de novas conexdes neurais e socioemocionais. Ao integrar
conhecimentos da neurociéncia, da teoria da alfabetizagdo e do letramento e da
pedagogia critica, o processo educativo favoreceu a alfabetizagao, ainda que tardia,
inclusiva, significativa e equitativa.

A leitura e a escrita foram, portanto, mediadas por experiéncias concretas,
permitindo que os estudantes percebessem a relagao entre os signos linguisticos e o
mundo a sua volta, alinhando-se a perspectiva freireana de que aprender a ler e
escrever é também aprender a “ler o mundo” (Freire, 2005). A atividade aplicada
considerou que a aprendizagem é influenciada por experiéncias prévias, interesses
individuais e motivagao, aspectos centrais para engajar os estudantes a criagdo de
conexdes neurais.

Tfouni (1992) destaca que a aquisicdo da escrita provoca uma mudanga na
forma como usamos a lingua, criando uma nova logica de raciocinio. Para os
estudantes, essa transicado entre a oralidade e a escrita exigiu 0 uso de estratégias
que aproximassem os codigos linguisticos de sua realidade diaria.

Com o estudante B, as atividades comecaram com letras e, depois,
progrediram para as palavras. Inicialmente, ele trabalhou com letras de imprensa, que
sd0 mais comuns na maioria dos livros. Isso foi crucial para garantir que ele nao
ficasse limitado apenas a letras mailsculas, o que poderia prejudicar seu
desenvolvimento.

A estratégia de alfabetizagdo utilizada com os estudantes do 9° ano foi o
método de Glenn Doman. Essa abordagem foi escolhida por uma razéo especifica:
para esses alunos, a alfabetizagao tradicional ndo funcionou, pois eles ja haviam

passado da fase ideal para esse tipo de aprendizado (até os 8 anos de idade).
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O método de Doman inverte a légica do ensino convencional, que comega com
silabas. Em vez disso, a exposicao inicial € com a palavra completa ou com frases
inteiras. A ideia € que o cérebro, especialmente em alunos que nao respondem aos
métodos tradicionais, aprenda a reconhecer a palavra como um todo, como se fosse
uma imagem. Somente depois de internalizar essa "imagem". Essa abordagem visual
e mais direta facilta a compreensdo e o progresso na leitura, contornando as
dificuldades que o método silabico apresentou para esses alunos.

A concepgao do cérebro trino (Maclean, 1970; Mograbi, 2015) fornece um
referencial tedrico para entender como diferentes dimensdes do funcionamento
cerebral — instintiva, emocional e racional — interagem no processo educativo. Essa
teoria reforga a necessidade de praticas que integrem emogéo, motivagéo e cognigao,
criando as condi¢des ideais para que a aprendizagem ocorra de forma completa e
significativa.

Inspirada no método Glenn Doman (1984), um exemplo de intervengao
estruturou a progressao de palavras em grupos tematicos que dialogavam
diretamente com a experiéncia cotidiana dos sujeitos. O grupo 1, composto por partes
do corpo, como “mao”, “joelho” e “olho”, permitiu associagdo imediata entre termo
escrito e objeto real. O grupo 2, com objetos domésticos, ampliou o repertorio
semantico. O grupo 3, objetos; o grupo 4, com alimentos, possibilitou a construgéo de
frases simples; o grupo 5, com animais, expandiu o vocabulario e favoreceu praticas

de leitura em histérias; e o grupo 6, com verbos de agéo, conforme as Figuras abaixo.

Figura 2 — Grupo 1: partes do corpo Figura 3 — Grupo 2: objetos domésticos

nariz mesa

cabelo parede

Fonte: Arquivo proprio (2025). Fonte: Arquivo proprio (2025).
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Figura 4 — Grupo 3: objetos Figura 5 — Grupo 4: alimentos

SuUucCo
Caminhao

o~

sapato i

Fonte: Arquivo proprio (2025). Fonte: Arquivo proprio (2025).

Figura 6 — Grupo 5: animais Figura 7 — Grupo 6: verbos de acao

aranha correndo

CObra dormindo

Fonte: Arquivo préprio (2025). Fonte: Arquivo préprio (2025).

O uso de letras grandes e vermelhas ndo constituiu apenas uma escolha
estética, mas uma estratégia fundamentada na neurociéncia e na psicologia da
aprendizagem, voltada a facilitar a percepgédo, a atengdo e o reconhecimento de
palavras e agdes presentes no cotidiano dos estudantes. A utilizagdo de estimulos
visuais, associada a repeticdo gradual e a pratica com letras e palavras destacadas
em vermelho, favoreceu a memoaria fotografica, a atengdo visual e a integragcao
cognitivo-motora, evidenciando a plasticidade neural mesmo em alunos com
dificuldades de aprendizagem.

A aplicagao progressiva, realizada de forma diaria e individualizada, respeitou
o ritmo de evolugao de cada estudante e possibilitou ajustes no grau de complexidade
conforme os avangos observados. Essa pratica reforgca o potencial do método em

promover plasticidade neural, engajamento e aprendizagem funcional em estudantes
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com necessidades educacionais especiais. Como resultado concreto, um dos
participantes, sob a medi¢cao docente, obteve nota 90 em uma avaliagao de Geografia,

conforme ilustrado na Figura a seguir:

Figura 8 — Avaliacdo de Geografia

Fonte: Arquivo proprio (2025).

Esse desempenho aponta para avangos no processo de alfabetizagdo e

letramento e reforga a ideia de que metodologias fundamentadas em principios da
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neurociéncia, associadas a praticas pedagodgicas humanizadas, podem ajudar a
superar as limitagcbes dos métodos tradicionais e favorecer aprendizagens
contextualizadas e significativas.

Os resultados positivos na proposta de alfabetizar letrando baseou-se na
valorizagao dos conhecimentos prévios, tomando como ponto de partida as vivéncias
familiares, sociais e escolares de cada estudante, de modo a ressignificar saberes e
possibilitar novas aprendizagens.

O planejamento didatico-pedagdgico foi elaborado a luz das evidéncias
fornecidas pela neurociéncia, especialmente no que diz respeito a memoria, a
atencdo, a emogao e a plasticidade neural. Nesse processo, as praticas ludicas
tiveram papel central, favorecendo a criagdo de novas conexdes neurais por meio de
atividades variadas que, embora desafiadoras, foram realizadas de forma
contextualizada, considerando as reais necessidades dos sujeitos em processo

formativo.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo demonstrou que o processo de ensino-aprendizagem
ultrapassa o ato de ensinar e aprender de forma tradicional, sendo fundamental
considerar as experiéncias prévias, as preferéncias individuais e o acolhimento do
estudante. A analise do caso de dois estudantes com Deficiéncia Intelectual (DI) e
Transtorno do Espectro Autista (TEA) resulta de praticas pedagogicas
individualizadas, que integraram aspectos cognitivos, emocionais e sociais,
favorecendo a motivagao, a confianga e o desenvolvimento de novas habilidades
cognitivas e socioemocionais.

Os objetivos especificos foram alcancados, ja que foi possivel apresentar
metodologias diferenciadas no processo de alfabetizacéo e de letramento, explorando
conhecimentos e habilidades pré-existentes dos estudantes, estimulando a criagao de
novas redes neurais por meio da evolugado do reconhecimento palavras, bem como
no engajamento e na participacéo ativa dos estudantes.

Assim, a hipotese do estudo se confirma, uma vez que metodologias
fundamentadas na neurociéncia podem promover avangos significativos na leitura e

escrita de adolescentes com DI e TEA, mesmo diante de defasagens no processos
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de alfabetizacdo e de letramento. Os resultados indicam que o ensino estruturado,
afetivo e individualizado é capaz de gerar aprendizagens significativas, reforgando a
importancia de praticas pedagdgicas inclusivas e equitativas.

Como perspectivas para pesquisas futuras, sugere-se ampliar o numero de
participantes, investigar o impacto de metodologias semelhantes em diferentes faixas
etarias e contextos escolares, e explorar estratégias combinadas de ensino que
integrem neurociéncia, psicopedaogia, psicologia e pedagogia. Além disso, estudos
longitudinais poderiam avaliar a manutengdo dos avangos na alfabetizagédo e no
letramento ao longo do tempo, fornecendo subsidios para politicas educacionais que
promovam a aprendizagem inclusiva de estudantes com necessidades educacionais

especiais.
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RESUMO:

Os géneros textuais s&o responsaveis por transmitir informagdes, sejam elas
veridicas ou ficcionais. Todo e qualquer texto tem um significado, um objetivo e,
principalmente, um leitor. Para que esse leitor compreenda da melhor maneira
possivel as ideias presentes, os autores precisam transcrever seus pensamentos,
descrevendo-os minuciosamente, mas, ainda assim, de maneira simples. Esse ato
€ ainda mais dificil quando se trata da histéria da vida de uma pessoa, como é o caso
do diario e da biografia, que, apesar de compartiharem o mesmo objetivo, sdo
completamente diferentes. O seguinte texto, elaborado sob a metodologia de
pesquisa bibliografica, propde uma analise comparativa entre os géneros textuais
diario e biografia, ressaltando suas especificidades estruturais, finalidades e os
desafios inerentes a cada um, com o objetivo de identificar as diferengas e
dificuldades na produgao de cada um. O objetivo principal da pesquisa é identificar
as diferengas entre os dois géneros e as dificuldades inerentes a elaboracéo e cada
um, além de compreender seu papel pedagdgico no contexto escolar. Destaca-se o
carater intimo e subjetivo do diario, frequentemente produzido de maneira
espontanea e sem a pretensao de divulgagao publica, em oposigao a biografia, que
se configura como uma narrativa sobre a trajetéria de uma figura, geralmente de
relevancia historica ou cultural, elaborada por terceiros. Justifica-se a pesquisa pela
importancia na melhor compreensao dos géneros, sendo que os dois sdo de grande
valia para analisar a vida de uma pessoa, pois, embora distintos em sua forma,
ambos convergem no proposito de preservar memorias e experiéncias. A pesquisa
aborda obras emblematicas, como os diarios de Anne Frank (2003) e Carolina Maria
de Jesus (2020), além do diario de Frida Kahlo (2008), em sua versao transcrita por
Sarah Lowe, bem como as biografias escritas por Herrera (2011) e Jamis (2015)
sobre a artista. Ademais, a pesquisa foi fundamentada também em estudos de Le
Goff (1990), Lejeune (2013), I1zquierdo (2002), Yates (2007), entre outros estudiosos
sobre o0 assunto. Também é utilizada como base para o contexto educacional a Base
Nacional Comum Curricular de 2018.
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1 INTRODUGCAO

Cada género textual possui um objetivo e, dentre tantos, dois sdo de grande
destaque quando o assunto € contar a histéria da vida de uma pessoa: o diario e a
biografia.

Segundo Costa (2010), a ideia de que a vida pode ser narrada como uma
histéria linear esta ligada a ideia de que os acontecimentos seguem uma sequéncia
l6gica e previsivel no tempo, contudo, ainda segundo o autor, essa perspectiva € uma
construgdo discursiva, uma forma de dar sentido a vida a partir de uma ldgica irreal,
sendo que a vida humana contém imprevistos, rupturas e contradigdes,
impossibilitando o enquadramento dela em um modelo narrativo rigido e objetivo
(Costa, 2010)

Segundo Le Goff (1990), os documentos devem ser vistos como monumentos,

€ nao apenas registros do passado:

O novo documento, alargado para além dos textos tradicionais, transformado
— sempre que a histéria quantitativa € possivel e pertinente — em dado, deve
ser tratado como um documento/monumento. De onde a urgéncia de elaborar
uma nova erudigdo capaz de transferir este documento/monumento do
campo da memodria para o da ciéncia histérica (Le Goff, 1990, p. 473).

A ampliagdo dos conceitos de documentos histéricos também exige novas
técnicas de analise. Com os novos métodos de analise, os textos deixariam de ter
uma visao puramente memorialista, aproximando-se de uma abordagem rigorosa e
cientifica.

Os dois géneros em estudo possuem um objetivo semelhante, transformar em
letras a memoria dos acontecimentos da vida de uma pessoa e de toda a sociedade
a seu espacgo proximo, material e temporal. A memoaria, por sua vez, pode ser definida
de diversas maneiras. Segundo Ivan lzquierdo (2002), a memadria € uma aquisig¢ao,
formacdo ou conservacdo de informagdes. Enquanto a aquisicdo pode ser
considerada também aprendizagem e a evocagdo pode ser categorizada como
lembranga ou recordagéao.

De forma semelhante, Le Goff (1990), no livro Histéria e Memoria, descreve a

memoria:
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A meméria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressées ou informagdes passadas, ou que ele
representa como passadas (Le Goff, 1990, p. 366).

Dessa forma, a memoria, como € descrita por Le Goff (1990) € uma capacidade
humana de lembrar-se de informagdes do passado e, nessas lembrancas, modificar o
futuro, atualizando as mesmas informacgdes e inserindo-as em um contexto.

Ambos os autores, Le Goff (1990) e Izquierdo (2002), tratam sobre memodria da
mesma maneira, uma fungdo psiquica que visa adquirir, atualizar e conservar
informagdes passadas. Assim, para termos total aproveitamento dos textos,
necessitamos de memorias claras, adquiridas com base externa, em entrevistas ou
particularmente, com a prépria lembranga. Para uma melhor organizagdo mental,
conseguimos, inclusive, utilizar técnicas descritas por Yates (2007) em seu livro A Arte
da Memoria, como os palacios mentais ou a associagdo de memorias com imagens
vividas.

Os géneros textuais, diario e biografia, trabalham de maneiras diferentes para
alcangar objetivos proximos, entretanto, entender o conceito de cada um se faz
necessario para uma analise acurada. Diversos pontos sdo palpaveis de serem
modificados em ambos, levando em conta, principalmente, a parcialidade. Segundo
Benjamin (1993 apud Boldorini, 2018) nenhuma narrativa € isenta de parcialidade,
nenhum texto é neutro. Todo texto expressa um ponto de vista especifico de quem
escreve.

A parcialidade leva o autor a criar seu proprio ponto de vista. O diario, por ser
um texto intimo, sem a pretensdo de publicacdo, e que pode ser modificado por
envolver o contexto emocional do autor no momento de sua escrita. Dessa mesma
forma, a biografia pode ser escrita com base em entrevistas de diferentes pessoas, as
quais compartiiharam momentos diferentes sobre o biografado, incluindo nas
entrevistas e informacdes seus proprios pontos de vista, assim modificando também
a veracidade e parcialidade dos fatos descritos.

A parcialidade de uma biografia, por exemplo, € um assunto confuso pela

propria paixao do biégrafo ao estudar o biografado. Conforme Lucena (2013):

Outro item comum aos biégrafos, segundo Vilas Boas (2007), é a ideia da
extraordinariedade, quando bidgrafos ressaltam seus biografados como
pessoas unicas, extraordinarias e que, por isso, sdo merecedores da
notoriedade de que gozam (Lucena, 2013, p. 143).
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Lucena (2013) comenta sobre um problema relacionado a paixao do bidgrafo
pelo biografado, algo que pode culminar em uma dificuldade na imparcialidade que o
género deveria conter e demonstra que a parcialidade presente nas biografias pode
se tornar uma situagéo recorrente em varias produgdes do género, o que tende a
modificar a historia em leves detalhes para satisfazer a paixdo de seu escritor e que
acaba quebrando a veracidade da histdria contada.

De forma semelhante, Lejeune (2013) explica sobre alguns dos problemas de

producao de um diario:

O meu diario tinha-me acompanhado nos turbilhdes da adolescéncia, sem
duvida nenhuma, tinha-me ensinado a analisar os meus sentimentos e a
escrever melhor, tinha-me ajudado nisso; mas, talvez, também me tenha
prejudicado ao fechar-me em mim proprio, ao afastar-me de didlogos que me
teriam permitido amadurecer melhor. Sobretudo, foi para mim o lugar de um
fracasso: o das minhas ambigdes literarias. [...] O meu diario, repetitivo,
respondao, queixoso, complacente, parecia-me o contrario de uma obra.
Conservei-o, portanto, enquanto dizia a mim proéprio que, mais tarde, se eu
chegasse a ser escritor, poderia servir-me como matéria-prima. Mas naquele
tempo, eu ndo era bom em nada (Lejeune, 2013, p. 538).

Lejeune (2013) reconhece que a escrita teve um papel significativo em sua
adolescéncia, auxiliando-o a desenvolver melhor seus sentimentos. Contudo, relata
também que o habito pode ter levado ele a um isolamento excessivo, transformando
as anotagcdes em um espago de frustracdo, principalmente as suas ambigdes
literarias. Entretanto, o diario € mantido com a esperanga de que, no futuro, funcione
como material para outra obra.

Dessa forma, o diario tem uma dificuldade em sua producdo, pois ao
desenvolvé-lo, o autor acaba por colocar nele seu emocional. O diario é escrito
conforme a idade avanga, e essa idade significa conhecimento e amadurecimento.
Assim como o escritor se transforma, de adolescente para adulto, o texto inicial
também ja ndo € o mesmo no final, as ideias mudam e a escrita também.

Ademais, os géneros textuais assumem um papel fundamental no processo
formativo dos alunos, especialmente no que se refere ao seu desenvolvimento como

leitores criticos3. Entre esses géneros, o diario e a biografia ocupam lugar de destaque

3 Sobre o leitor critico, Gamboa (2016) discorre que: Este nivel epistémico da leitura critica pressupde,
consequentemente, um leitor capaz de compreender a semiose textual, compreender a natureza
ideoldgica da linguagem e seus mecanismos semiéticos, sabendo que os textos sdo muito mais do que
pessoas nos papéis com tinta. (2016, p. 171)
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por sua capacidade de articular experiéncias pessoais, contextos historicos e
subjetividades. Ambos sao contemplados na Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (2018), desde os anos iniciais do Ensino Fundamental até o Ensino Médio.

No que se refere ao terceiro ano do Ensino Fundamental, a competéncia de
numero 13 enfatiza a importancia da produgao e compreensao de géneros do campo
da vida cotidiana, destacando o diario e a carta pessoal como formas de expressao
de sentimentos, opinides e vivéncias individuais (Brasil, 2018).

Conforme exposto na BNCC (2018):

(EFO3LP13) Planejar e produzir cartas pessoais e diarios, com expressao de
sentimentos e opinides, dentre outros géneros do campo da vida cotidiana,
de acordo com as convengdes dos géneros carta e diario e considerando a
situagdo comunicativa e o tema/assunto do texto (Brasil, 2018, p. 121).

Nos anos finais do Ensino Fundamental, especificamente nos oitavos e nonos
anos, a BNCC (Brasil, 2018) amplia o repertério de géneros e reforca o papel da
biografia como componente importante na formacéo leitora. A competéncia 33 orienta
que o aluno seja capaz de realizar leituras autbnomas e criticas, compreendendo as
particularidades de géneros como romances, crénicas, contos e biografias

romanceadas, entre outros:

(EF89LP33) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos, minicontos, fabulas contemporéneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais, narrativas de ficgao
cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como haicai),
poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliagao sobre o
texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores (Brasil,
2018, p. 187).

Realizando a leitura critica, analise e compreensao dos géneros, o estudante
deixa de ser um leitor comum, que apenas interpreta as palavras de um texto e da
sentidos explicitos, para se tornar um leitor ativo e consciente, capaz de construir
sentidos implicitos, formular posicionamentos e aplicar as informagdes adquiridas em
diferentes esferas sociais. Tal desenvolvimento se reflete ndo apenas em sua
formacéo individual, mas também na sociedade em que vive.

Diante das especificidades que cercam os dois géneros, surge a questao desta

pesquisa: Quais sao as diferencas e as dificuldades envolvidas na produgcdo dos
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géneros diario e biografia, considerando sua fungéo de registrar e preservar memoéria
e histdrias de vida?

Embora ambos compartilhem a finalidade de preservar a meméria e narrar
experiéncias de vida, cada um enfrenta desafios diferentes em sua producao, o diario,
por ser intimo e subjetivo, tende a parcialidade e ao apego pessoal do autor, enquanto
a biografia, por depender de multiplas fontes e da visdo do bidgrafo, enfrenta o risco
da idealizacéo e da falta de imparcialidade.

Dessa forma, acredita-se que a subjetividade e a parcialidade sejam desafios
comuns aos dois géneros, influenciando a veracidade e a linearidade da narrativa.

O objetivo geral desta pesquisa € analisar comparativamente os géneros,
evidenciando suas caracteristicas, finalidades e dificuldades de producéo. Para tanto,
também buscamos compreender como esses géneros contribuem para a formagao
critica de leitores no contexto educacional, conforme previsto na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC).

Justifica-se a pesquisa pela relevancia em compreender os géneros textuais,
que, embora distintos em sua estrutura e finalidade, compartiham o objetivo de
registrar memorias e experiéncias. A baixa quantia de estudos sobre esses géneros
reforca a importancia do tema, visto que os mesmos sao estudados e praticados
desde os anos iniciais do ensino fundamental, como visto anteriormente, e sao

géneros em ascensao, nao apenas em livros, mas também em outras midias.

2 DIARIO

O diario é um género textual que, quando produzido, ndo costuma ter o intuito
de ser um texto a publicar. Em sua maioria, os diarios séo feitos para escrever
informacgdes intimas, situacdes e segredos que, geralmente, o autor guarda para si.
Essa caracteristica intima modifica o texto, tornando-o um emaranhado de anotacdes
sobre os proprios acontecimentos e, muitas vezes, pensamentos e sentimentos de
quem escreve.

Segundo Lejeune (2011):

O diario é, portanto, uma atividade solitaria, em busca de um destinatario. [...]
Pode ser também algo totalmente passivo, como os diarios de cronicas
(registros do dia a dia) nos quais a garota deliberadamente limita o que ela
escreve aos eventos externos de sua vida diaria, permanecendo silenciosa
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no que diz respeito as suas principais preocupacgdes. Devo dizer que ambas
as categorias (os diarios religiosos e as cronicas) sao os mais dificeis de ler
(Lejeune, 2011, p. 109).

Lejeune discorre sobre o diario como uma atividade solitaria, procurando um
possivel destinatario, seja real ou imaginario, mas também concorda sobre o diario
como um meio de escrita passivo, que nao procura um leitor ou, sequer, tem a
intencdo de ter um. Permitindo, dessa maneira, que o escritor do diario apenas
coloque as informacdes dos eventos de sua vida limitados por si mesmo. Ademais,
Lejeune ainda comenta sobre uma das principais caracteristicas no diario, a
particularidade da escrita de cada pessoa. Por ser um género de relatos pessoais, nos
casos em que o diario ndo tem a intencao de possuir um destinatario, ele fica a mercé
da escrita do autor, que pode variar entre uma escrita introspectiva ou um registro
factual, reforcando a complexidade do género, que se adapta a intengéo do autor.

Sendo proéprio, Unico e adaptavel a cada objetivo de seu escritor4, a produgao
dos textos contidos em um diario também é passivel de parcialidade, sendo um
emaranhado de textos escritos sobre acontecimentos recentes.

Conforme estudos de Silva e Pereira (2016):

O diario da-se no calor do momento, no instante em que o diarista se vé
entusiasmado a recontar os fatos mais interessantes de seu dia. Por meio
dele, transcrevem-se pensamentos e sentimentos que s&o Unicos a
determinados momentos e ficam eternizados pela escrita: o registro
permanece inquieto para reviver a memdria (Silva; Pereira, 2016, p. 299).

Conforme observam Silva e Pereira (2016), o diario geralmente é escrito no
impeto, enquanto os fatos ainda estao vivos na meméria do autor. Por se tratar de um
género que registra ndo apenas os acontecimentos cotidianos, mas também os
sentimentos e pensamentos que, ao serem escritos, tornam-se permanentes:
“transcrevem-se pensamentos e sentimentos que sdo uUnicos a determinados
momentos e ficam eternizados pela escrita” (Silva; Pereira, 2016, p. 299). Os autores,
assim, destacam a importancia do diario como forma de preservagao da experiéncia

vivida, funcionando como um espaco de memoaria que mantém vivos os momentos.

4 Lejeune, em uma pesquisa sobre a quantia de diarios produzidos na Franga, relata: “O charme dessas
leituras é seu carater imprevisivel. Antes de abrir o texto, ndo sabemos se o autor nos reserva ou néo
o prazer da linguagem. Ao cabo de duas paginas conhecemos sua intencao, literaria ou ndo, mas nao
o resultado a que chegara” (Lejeune, 1997, p. 117).
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Com os acontecimentos ainda recentes gravados na mente do autor, a chance
de o texto ser veridico € grande, entretanto, muito depende do seu contexto de
producdo. Conforme citado anteriormente, o ponto de vista de um texto € uma chave
importante para compreendé-lo e existe uma tendéncia humana a modificar histérias
de acordo com o seu proprio ponto de vista. Por ser um texto escrito pelo proprio
publico-alvo, esse efeito de parcialidade, em sua maioria, & perceptivel. Essa
parcialidade pode mudar acontecimentos ou descrevé-los de maneiras diferentes do
ocorrido.

O diario é um género muito antigo e seu primeiro objetivo era a descrigdao de
fatos histoéricos ou acontecimentos, focados em personagens importantes, sendo uma
das principais maneiras de contar aventuras de viagens ou de guerras (Pimentel,
2011)

O género textual conta um estilo de escrita semelhante a antigos praticantes
da Arte da Memodria, sendo considerado um espago no qual memorias sao registradas
e organizadas de maneira pessoal, realizando, praticamente, a técnica da
mnemonica®. Ademais, a descrigdo detalhada dos locais € citada por Yates (2007, p.
20): "As fontes classicas parecem descrever técnicas que dependem de impressdes
visuais de uma intensidade inacreditavel". No caso, a descricdo detalhada dos
acontecimentos, feita em diarios, pode ser considerada uma maneira de expor uma
memoria para que seja melhor recordada futuramente, uma técnica de memoéria.

Essa técnica € perceptivel em alguns trechos do diario de Frida Kahlo (2008),
principalmente ao explicar sobre suas pinturas, mesclando, em suas memoarias da
infancia, os locais em que elas aconteceram, assemelhando seu pensamento em
memoria e localizagdo. Em certo ponto do diario, a artista mexicana escreve a

inspiragéo para a pintura "Las dos Fridas"®, imagem pintada em 1939.

5 “Técnica para desenvolver a memoria e reter informagdes, por meio de métodos artificiais que utilizam
a associagao de ideias, combinagbes, etc.” (Fonte: Dicionario Michaelis On-line. Disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/mnemonica. Acesso em:
28 mar. 2025).
6 A obra Las dos Fridas € uma das obras que a artista pintou apds a separagéo do relacionamento com
Diego. No quadro, duas versdes de Frida estdo sentadas lado a lado, uma retratada com um vestido
tradicional mexicano, simbolizando suas raizes, enquanto a outra usa um vestido europeu, associado
a sua parte mais ocidental, que remete a sua educacao e ao casamento com Diego. Além disso, ambas
as Fridas estdo ligadas por um corddo que conecta seus corag¢des. Ha, no coracdo da Frida com o
vestido europeu, uma ferida em seu coragéo, provavelmente relacionada a separagdo com Diego
(Herrera, 2011).
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Figura 1 — Pagina do diario de Frida Kahlo
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ORIGEN DE LAS DOS FRIDAS
= Recuerdo-

Debo haber tenido seis afios
cuando vivi intensamente

la amistad imaginaria

con una nifa...de mi misma edad
mas 0 menos

En la vidriera del que

entonces era mi cuarto,

y que daba a la calle

de Allende, sobre uno de

los primeros cristales de la venta-na. echaba

<babo>.

Y con un dedo dibujaba
una<puerta>.........

Por esa <puerta> salia en la
imaginacion, con una gran
alegria y urgencia, atravezaba
todo el llano que se

miraba hasta llegar” (Kahlo, 2008, p. 78).

Apesar do estilo da escrita de Frida em seu diario, com desenhos e gravuras

misturados aos textos escritos, Sarah Lowe em Frida Kahlo: Un intimo autorretrato

7 Eu devia ter seis anos

quando eu vivi intensamente
amizade imaginaria

com uma garota... da minha idade
mais ou menos

No vitral

entdo era meu quarto,

e que ficava de frente para a rua
de Allende, sobre um dos

os primeiros vidros da janela. ele jogou <babo>.

E com um dedo ele desenhou
uma <porta>.........

Por aquela <porta> eu sai
imaginac¢ao, com grande
alegria e urgéncia, passei
toda a planicie

olhei até chegar

(Tradugao nossa)
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(2008) consegue fazer a transcricdo da escrita de Frida. No excerto acima, a artista
escreve sobre a amizade imaginaria que teve, incluindo no texto detalhes dos locais
que a fazem recordar dessa "amiga" e da época em que aconteceu. O trecho traz
detalhes de seu quarto, com uma citagao da janela que era de frente para a rua.

O diario original de Frida, além de contar sua historia por meio dos descritos,
também pode demonstrar seu sofrimento no préprio estilo da produgdo. Segundo
Vianna (2003):

A letra arredondada e firme com que inicia o caderno novo, ao longo do
tempo, vai-se vergando, a medida que se sucedem as cartas, os poemas
nascidos da escrita automatica, anotagdes soltas e pensamentos vadios. A
grafia torna-se trémula, traga no corpo do texto a fragilidade que avanga no
corpo fisico. Outras vezes, o sofrimento se inscreve diretamente na pagina,
guando, por efeito das lagrimas, dissolve-se a tinta da escrita, dando lugar a
borrbes que se agregam aos desenhos. Também ocorre escrever ou
desenhar sobre textos ja grafados, usando outro tipo de caneta e outras
cores. O resultado final € um empastelamento, que sugere um palimpsesto,
tantas sao as escrituras sobrepostas umas as outras (Vianna, 2003, p. 74).

A letra arredondada e firme no inicio do diario demonstra controle e
organizagao, mas, com o tempo, a medida que as emogdes se intensificam, a grafia
se torna trémula e irregular. Ademais, o uso de diferentes cores e tipos de caneta,
misturadas com possiveis lagrimas que borraram as tintas, gera uma sobreposi¢ao de
camadas, comparadas, por Vianna (2003), a um palimpsesto?.

Varios diarios publicados sdo reconhecidos por sua maneira unica de contar
histérias. O Diario de Anne Frank (2003) conta relatos da segunda guerra mundial,
redigidos por uma judia em situagao de refugio, durante sua adolescéncia. Em suas
anotagdes, a garota descreveu muito do sofrimento que passou, dando um olhar
diferente aos publicados em jornais e noticiarios.

O diario da garota também utiliza, de maneira abrangente, detalhes do local em
que ficou escondida durante anos para exemplificar e dar ao leitor uma pequena nogao

do que sofreu nos anos que esteve enclausurada.

Como somos todos diferentes uns dos outros, sendo alguns mais recatados,
cada um de nds arranjou um local particular para tomar o seu banho. Peter
utiliza a cozinha, apesar de sua porta de vidro. Todas as vezes que ele vai
tomar banho, passa de um em um, avisando que nao passem pela cozinha

8 Palimpsesto: Pergaminho que teve sua escrita raspada para ser reaproveitado outras vezes. Fonte:
Enciclopédia Michaelis On-line. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/busca?id=BVIWR. Acesso
em: 1° abr. 2025.
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durante meia hora. Ele acha que isso é suficiente. O sr. Van Daan vai para
cima; certamente acha que vale a pena o trabalho de carregar a agua até 13,
desde que possa ficar isolado em seu quarto. A sra. Van Daan simplesmente
nao tomou banho até hoje; esta resolvendo qual € o melhor local. Papai toma
banho no escritério particular e maméae, atras da grade da lareira, na cozinha.
Margot e eu escolhemos o escritério da frente. As cortinas estdo sempre
cerradas nas tardes de sabado, e, assim, tomamos nosso banho na
penumbra (Frank, 2003, p. 25).

Anne Frank (2003), no trecho recortado de seu diario, descreve as maneiras
peculiares que os refugiados encontraram para fazer tarefas do dia a dia, como tomar
banho, lavar roupas, entre outros. Evidenciando, em cada descrigdo, detalhes
particulares do local e da sociedade nele. A perspectiva pessoal presente no excerto,
assim como o uso de primeira pessoa para narrar a histoéria e a linguagem espontanea,
sao caracteristicas marcantes do género, ilustrando como o diario visa capturar o
cotidiano do autor, com uma visao pessoal dos acontecimentos.

Novamente, a descrigdo minuciosa dos detalhes do local se faz presente,
principalmente com o intuito de mostrar ao leitor um dos problemas que sofreu
enquanto estava no quarto dos fundos (Maneira que a garota chamava o esconderijo).

Nessas descricdes, o diario, apesar de ser uma escrita pessoal®, apresenta
caracteristicas que o tornam publicavel, contudo, a pequena quantia de diarios
publicados apenas evidencia outro problema, a particularidade do mesmo.

Enquanto alguns géneros sao escritos com o intuito de ser parte da estante de
lojas, o diario €, na maioria das vezes, um texto que o escritor pretende guardar
apenas para si, como um relato de sua vida para quando for mais velho, ou, até
mesmo, para uma nova geragao sua. Esse carater intimo interfere ndo apenas em
sua circulagdo e visibilidade, mas também no proprio ato da leitura.

Conforme Lejeune (1997):

Mas os didrios sdo também os textos mais intimos, mais dificeis de serem
lidos por outros, mais frageis. A pessoa pode entregar o diario de um episddio.
Pode passar a limpo um periodo ja distante, o que é uma espécie de ato
autobiografico. Certos diarios foram concebidos desde o comego como
exercicios literarios, foram escritos para serem lidos. Mas como uma pessoa
viva poderia se separar de um diério realmente intimo, mantido ao longo de
toda uma vida, e que ela continua a escrever? e deixar que seja lido, como
um documento bruto, por desconhecidos? (Lejeune, 1997, p. 116).

% Sobre o diario, Machado (1998) reflete que uma das caracteristicas individualizadoras ¢ que o género
€ “marcado por uma expressividade particular, por uma atitude pessoal e informal com a realidade”
(Machado, 1998, p. 52).
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Lejeune (1997), no excerto, trata justamente de uma das particularidades do
diario, relatando que, além da dificuldade da leitura, as escritas do género tém uma
espécie de apego emocional advinda do proéprio autor. O fato de ser um texto escrito,
em sua maioria, durante anos da vida de alguém, faz com que o sentimento imposto
nele, enquanto sendo um “guarda-memorias”, resulte em uma dificuldade de
desapego.

Outro diario que fora publicado foi o Quarto de Despejo: diario de uma favelada
(1960), da autora Carolina Maria de Jesus, que colocou em suas escritas a realidade
de uma mée solteira de trés filhos, favelada e catadora de lixo. Na obra, a artista
consegue descrever seus dias, sua vida pessoal, social, religiosa e familiar.

Como o subtitulo da obra revela, a obra transmite o dia a dia de uma moradora
da favela, o livro, escrito com base no diario de Carolina, mostra o dia a dia dessa
mulher que, mesmo sendo semianalfabeta, escreveu a sua vida em anotagdes diarias.

O livro, que foi escrito por Carolina, mas foi idealizado pelo jornalista Audalio
Dantas, tem uma histéria concisa e real, que evidencia toda a batalha que a moga
teve para sustentar seus filhos, sendo uma catadora de papel, além de relatar toda a
questao social de uma favela da cidade de S&o Paulo. O jornalista se utilizou de outros
recursos para deixar o diario publicado mais fiel ao que encontrou com Carolina, néo
corrigindo as palavras que a escritora, semianalfabeta, tinha em seus manuscritos,
apenas alterando algumas palavras de sentido equivocado. O ndo uso de correcao
promove um texto fiel ao que foi manuscrito no diario, realizando uma maior conexao
entre a realidade vivida por Carolina e o texto que fora publicado.

Em trechos, Carolina descreve a falta do financeiro para, sequer, dar alimentos

aos filhos:

Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O Sol esta tepido.
Deixei o leito as 6,30. Fui buscar agua. Fiz café. Tendo sé um pedacgo de pao
e 3 cruzeiros. Dei um pedaco a cada um, puis feijao no fogo que ganhei ontem
do Centro Espirita da Rua Vergueiro 103. Fui lavar minhas roupas. Quando
retornei do rio o feijao estava cosido. Os filhos pediram pao. Dei os 3 cruzeiros
ao Jodo José para ir comprar pdo. Hoje é a Nair Mathias quem comegou
impricar com os meus filhos. A Silvia e 0 esposo ja iniciaram o espetaculo ao
ar livre. Ele esta lhe espancando. E eu estou revoltada com o que as criancas
presenciam. Ouvem palavras de baixo caldo. Oh! se eu pudesse mudar daqui
para um nucleo mais decente (Jesus, 2020, p. 21).

Além de descrever detalhes de sua propria vida, a autora relata sobre o social,

escreve sobre as brigas dos vizinhos, a influéncia disso para com seus filhos e o sonho
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de se mudar para um local melhor. Ademais, a condicdo de estudo da escritora &
evidenciada em algumas palavras. O trecho conta sobre o dia a dia, descri¢des do
clima, das ag¢des do cotidiano como comprar pao e fazer café, além dos trechos sobre
o local e a sociedade ao redor revelam, ndo apenas uma, mas varias vidas
semelhantes a da escritora.

Dessa forma, com os exemplos acima, o diario deixa de lado o quesito
"pessoal" para ganhar um ar "social", pois seu objetivo se torna retratar, ndo apenas
acontecimentos historicos que envolveram uma pessoa, mas acontecimentos da

sociedade a que essa pertencia.

3 BIOGRAFIA

A biografia, apesar de conter objetivos semelhantes ao do diario, tem um
contexto de produgdo e caracteristicas diferentes, ela é responsavel por contar a
histéria da vida de uma pessoa, geralmente alguém relevante para a sociedade, a
partir do ponto de vista de pessoas de fora da situagao.

Sendo uma narrativa de acontecimentos particulares de diversas etapas da
vida de uma pessoa, para (Boldorini, 1994, p. 36), “a biografia se concentra em
detalhar mais os acontecimentos do que os préprios pensamentos e sentimentos,
diferente do diario”.

As biografias sdo escritas por observadores, admiradores, pesquisadores ou
historiadores, independente do ramo e, em sua maioria, pessoas de fora da situacao
e, muitas vezes, sem contato com o biografado, seja pela dificuldade em contatar
diretamente a pessoa ou até pelo biografado ja se encontrar falecido no momento de

sua producgao.

Logo ficou evidente para todos os assistentes que Rivera estava passando
cada vez mais tempo com Louise. Uma anotagdo de julho no diario de
Lucienne relata que nesse dia Diego ndo deu as caras no trabalho, e que
Sanchez Flores disse aos outros assistentes que Rivera gostava muito “da
menina que vive grudada nele”. Lucienne ficou indignada: “Frieda é uma
pessoa perfeita demais para que alguém tenha vontade de colocar outra no
lugar dela”, ela escreveu. Quando Rivera n&o apareceu na Nova Escola dos
Trabalhadores pela segunda vez, Sanchez Flores disse aos outros que ele
estava de novo com Louise. “Eu me senti muito mal por Frieda”, Lucienne
escreveu em seu diario naquele dia (Herrera, 2011, p. 118).
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O trecho acima foi retirado da biografia sobre Frida, escrita por Herrera (2011).
A autora recorreu ao diario de Lucienne Bloch — artista e assistente de Diego Rivera
a época — para reconstruir, com riqueza de detalhes, os acontecimentos que
cercaram o envolvimento de Rivera com Louise, revelando ndo apenas os fatos, mas
também as reagdes emocionais de testemunhas proximas ao casal. Além do diario,
Herrera (2011) complementa a narrativa com uma entrevista concedida por Lucienne,
referenciada no glossario da obra (nota 345), reforgando a veracidade das
informagbes apresentadas. Além do que, o0 excerto apresenta caracteristicas
importantes do género biografico, narrando os acontecimentos de forma detalhada e
com base em registros, exibindo o comportamento de Diego e o impacto emocional
que suas acdes causavam em Frida.

Outra caracteristica marcante no trecho é a forma que os eventos sao
apresentados, de maneira cronolégica, permitindo que o leitor compreenda a dindmica
do relacionamento do casal e os conflitos que surgiram ao longo do tempo, sem
julgamentos diretos do narrador, mas utilizando da percepg¢ao das pessoas proximas
ao casal.

A biografia também conta com um estilo proprio de escrita, que visa envolver o
leitor em seu texto, o que transforma o género, visando o comercial. Passeron (1990)
relata sobre a forma que a biografia narra a histéria de um individuo, utilizando
processos narrativos que tornam o seu entendimento mais imediato e envolvente do
que outros métodos cientificos. Ainda segundo o autor, o sucesso comercial de um
texto biografico consiste na forma que é combinado o pré-conceito, a experiéncia
existencial e o drama, tornando a histéria uma narrativa envolvente (Passeron, 1990).

Entretanto, com o intuito de deixar a narrativa envolvente, o escritor da biografia
pode modificar sua histéria, a fim de conseguir que a narrativa seja agradavel e
suficiente ndo apenas ao leitor, mas a ele proprio. Uma das maiores dificuldades para
aferir a veracidade na produgédo de uma biografia é a imparcialidade do autor. Por ser
um género que € elaborado a partir de pesquisas de pessoas que conviveram com o
biografado e de histérias ou pesquisas elaboradas sobre o mesmo, ha uma vasta
gama de pontos de vista diferentes sobre a historia, os acontecimentos ou a prépria
pessoa.

Segundo Le Goff (1990), em sua obra Histéria e Memdria, uma narrativa

historica feita em um documento pode ser alterada com o passar dos anos. Dada a
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seriedade da questao acima, a critica interna do historiador deve analisar, da melhor
maneira, o contexto do documento em que se baseou para realizar sua prépria

narrativa.

[...] um documento, nomeadamente um texto, pode sofrer, ao longo das
épocas, manipulagdes aparentemente cientificas que de fato obliteraram o
original. [...] A critica interna deve interpretar o significado dos documentos,
avaliar a competéncia do seu autor, determinar a sua sinceridade, medir a
exatiddo do documento, controla-lo através de outros testemunhos. [...] Quer
se trate de documentos conscientes ou inconscientes (tragos deixados pelos
homens sem a minima intengéo de legar um testemunho a posteridade), as
condicbes de produgdo do documento devem ser minuciosamente
estudadas. [...] Nenhum documento é inocente. Deve ser analisado. Todo o
documento € um monumento que deve ser desestruturado, desmontado. O
historiador ndo deve ser apenas capaz de discernir o que é "falso", avaliar a
credibilidade do documento, mas também saber desmistifica-lo (Le Goff,
1990, p. 89).

No excerto anterior, Le Goff reflete sobre o trabalho do historiador, dado que
qualquer informagao escrita que conseguisse deveria ser analisada, desestruturada,
desmontada e avaliada qualitativamente, para que ele pudesse desfrutar, sem receio,
dessa informacgdo em sua prépria obra. O autor confirma que esses documentos,
especialmente os textos, podem sofrer alteragdes ao longo do tempo, muitas vezes,
pelo rigor cientifico, que acabam distorcendo informacdes do original. Assim, a analise
critica é essencial ndo para confirmar uma verdade absoluta, mas para se aproximar
da compreensao mais consistente possivel das informagdes.

Le Goff também disserta sobre a influéncia do historiador em seu livro:

A intervencdo do historiador que escolhe o documento, extraindo-o do
conjunto dos dados do passado, preferindo-o a outros, atribuindo-lhe um valor
de testemunho que, pelo menos em parte, depende da sua propria posi¢ao
na sociedade da sua época e da sua organizagdo mental, insere-se numa
situacao inicial que é ainda menos "neutra" do que a sua intervengédo. O
documento ndo é inécuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio (Le Goff, 1990, p. 472).

Ainda segundo o autor, os documentos histéricos ndo sédo neutros, mas sim
produzidos dentro de um contexto especifico, modificados e reinterpretados ao longo

do tempo. O historiador ndo apenas seleciona esses documentos, mas os atribui
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significado, e essa escolha também é influenciada por sua prépria época, sociedade
e mentalidade, conforme ja destacado.

Ademais, a imparcialidade comentada anteriormente é desafiada ainda mais
quando se trata de uma produgao com base em uma pesquisa biografica. O biografo
pode se encontrar no cerne da narrativa, permitindo que seus proprios pontos de vista
influenciem a analise. Em muitos casos, o autor pode ser dominado pela admiragao
pelo biografado, expressando-se sobre ele com a mesma paixdo que um amante fala
de seu objeto de afeto. Essa emogao, combinada com a variedade de perspectivas
na pesquisa, pode obscurecer a verdadeira historia do individuo central da biografia,
resultando em interpretagdes distorcidas

Essa admirag&o € mais bem explicitada no estudo de Carino (1999):

Quando a admiragdo pelos biografados é forte a ponto de tornar-se
incontrolavel, os bidgrafos preferem renunciar a qualquer distanciamento
critico e deixam-se levar, satisfeitos e gozosos, pelas ondas arrebatadoras de
sua paixdo, tornando-se cegos (como qualquer apaixonado) e chegando
muitas vezes a naufragar no ridiculo. Em verdade, o que fazem sé&o
“hagiografias”, cuidando, eles mesmos, de canonizar seus biografados
(Carino, 1999, p.155).

Além disso, a biografia se mostra importante ndo apenas para contar a histéria
do biografado em si, mas também de toda sociedade a seu redor, sua época, seus
costumes. Ainda segundo Carino (1999, p.157-158): "O caso das biografias tem um
agravante: trata-se da representagdo de vidas de individuos, os quais, em sua
singularidade, serao tanto quanto causa das transformacgdes ocorridas em sua época
histérica".

Nesse contexto, a biografia utiliza a trajetéria de um individuo para ilustrar
eventos e circunstancias em que ele desempenhou um papel significativo na
sociedade, tanto em ambito local quanto global. Aqui, novamente se alinha com a
concepgao da arte da memoria de Yates (2007), em que a biografia € um género
textual que resgata as memarias coletivas, trazendo a luz lembrangas e reconstruindo
a vida e experiéncias do biografado e de sua comunidade. De maneira analoga, a arte
da memoria busca recriar um espago mental rico em informagdes. O biografo, ao
escrever, cria um ambiente textual repleto de detalhes que visam evocar a vida de

alguém.
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Naquele tempo, Rivera invariavelmente usava sua arma como uma espécie
de compensacao emocional, brandindo a pistola em defesa ndo apenas de
seu orgulho de macho, mas também de seu ego politico. Embora o clima
politico no México tenha dado uma guinada a esquerda com a eleicdo de
Lazaro Cardenas em 1934 (Cardenas expulsou Calles do México em abril de
1936, recolocou o pais no rumo das reformas agraria e trabalhista, e em 1938
nacionalizou a industria do petréleo, expropriando inUmeros investimentos
estrangeiros), Rivera ainda estava sob ataque do Partido Comunista. Os
ataques tinham se tornado ainda intensos, pois no inicio de 1933, quando
Leon Trotsky ficou convencido da impossibilidade de continuar na mesma
Internacional que Stalin e comegou a formar a iv Internacional, Diego declarou
sua simpatia pelo movimento trotskista (Herrera, 2011, p. 139).

Herrera (2011), escritora da biografia de Frida, detalha um trecho da vida de
Diego e da artista, no qual o casal estava passando por um tempo separado e, durante
esses meses, Diego, que fazia parte do partido comunista, declarou publicamente um
apoio a Trotsky'%, o que gerou uma revolta em seu partido e dad uma pequena nogao
ao leitor do duro conflito politico que o0 México se encontrava na época. O excerto
também exemplifica varias caracteristicas do género biografico, unindo fatos
histéricos e analisando a personalidade de Diego junto ao contexto politico.

A biografia ndo apernas menciona eventos, mas também busca interpretar o
comportamento do biografado. No trecho existe a ideia que Diego utilizava sua arma
como compensagao emocional, sugere uma analise psicoldgica de sua atitude,
explorando suas motivagdes internas e, fazendo isso, o bidgrafo consegue construir
um retrato mais complexo e humano do biografado. Ademais, o trecho evidencia Diego
dentro do contexto politico, a meng¢ao ao governo de Lazaro Cardenas e as tensdes
entre os trotskistas'! e stalinistas 2, todas essas referéncias realizam, ndo apenas uma
mostra historica, mas também a relagdo entre a vida pessoal de Diego e as grandes
mudangas da época.

Utilizando as referéncias e os documentos, a bidgrafa reforca o compromisso
de sua obra com a precisao histérica, garantindo que os relatos sobre Diego sejam
sustentados por informagdes com bases. Dessa forma, a biografia combina os

elementos narrativos e histoéricos para construir um retrato detalhado do biografado.

0 Leon Trotsky foi um revolucionario, tedrico politico e um dos principais lideres da revolugdo Russa
de 1917.
" Seguidores dos ideais de Leon Trotsky, revolucionario russo que defendia a “revolugdo permanente”
e se opunha a politica de Josef Stalin.
12 Apoiadores de Josef Stalin, lider da Unido Soviética que defendia o “socialismo em um s6 pais”, com
centralizagdo do poder e forte controle estatal.
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Giovanni Levi (2014), em seu ensaio: O trabalho do historiador, discorre ainda

sobre outro possivel problema na producdo de biografias, segundo ele:

Para mim, é evidente que uma biografia tipica ndo funciona, porque todos
nés somos diferentes. Isso € interessante. Ha limites em nossa possibilidade
de conhecer as pessoas, de escrever uma biografia, mas a tendéncia a
tipicidade tem produzido o qué? Em geral, tem produzido coeréncias
biograficas, a ideia de que nossa vida é coerente. N6s sabemos que néo é
verdade. Nossa vida ndo é coerente. Temos varias contradicdes de varios
tipos... Quando verbalizamos, transformamos em palavras nossas
emocoes... nossas intuicdes, e cortamos as coisas, as simplificamos para
obter uma coeréncia e linearidade da biografia. O verdadeiro problema é
como podemos evitar isso? Dilthey, um filésofo alemao, dizia que ninguém
pode imaginar as emocgoes, as impressdes das pessoas, se nao tiverem tido,
de algum modo, uma expresséo objetiva. Trabalhamos sobre documentos e
sobre pessoas apenas quando ha algo dito, de evidente, mas o que passa
nas cabegas das pessoas nem as pessoas mesmas sabem. Mas temos a
impressao de que falta algo de diferente, de ndo coerente. Ademais, temos
uma vida dupla: se estamos conscientes, temos uma vida. Quando dormimos
e sonhamos, temos outra vida. Nosso inconsciente nos sugere coisas que
preferimos nao transformar em palavras. A dificuldade de escrever uma
biografia € exatamente essa: evitar tipicidade, coeréncias e linearidades
(Levi, 2014, p. 8).

O autor afirma que o ato de narrar a trajetéria de uma pessoa, sem tornar o
texto uma simplificagcdo excessiva, € um problema constante na produgdo de
biografias. Utilizando o argumento de biografica “tipica”, o pesquisador reflete sobre a
dificuldade de verbalizar emogdes e experiéncias em um texto, o que pode vir a tornar
a biografia apenas um texto linear e previsivel. Ademais, discorre que o biégrafo deve
encontrar um equilibrio entre os fatos e a subjetividade do biografado, para evitar a
linearidade e criar um retrato com maior autenticidade da complexidade humana.

Os problemas do contexto de produgao de biografias, como os multiplos pontos
de vista e a paixdo do biografo pelo biografado, podem gerar divergéncias em
pequenos detalhes de acontecimentos ou em situagdes que, talvez, ndo tenham sido
tdo relevantes para o propodsito do texto. Além disso, a dificuldade na assimilacéo e
transcricdo da complexidade humana do biografado pode conferir a biografia uma

linearidade que ndo chama a atengéao do leitor.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

O diario e a biografia sdo géneros textuais que, apesar de suas

particularidades, compartilham um objetivo comum: registrar e narrar a vida e a
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memoria. Ambos buscam converter em linguagem escrita os acontecimentos vividos
por um individuo, refletindo também aspectos de seu entorno social, material e
temporal. Nesse sentido, a memoria desempenha papel central, entendida como a
capacidade de aquisicao, formacao ou conservacgao de informagdes ou, ainda, como
uma funcéo psiquica que possibilita ao ser humano reatualizar experiéncias passadas.

Uma das conclusdes centrais no estudo desses géneros é a percepg¢ao de que
a vida, quando narrada, constitui uma construcao discursiva. A ideia de uma narrativa
linear e coerente &, na realidade, uma forma de organizar experiéncias a partir de uma
l6gica artificial, que ndo contempla as contradigbes e imprevistos da existéncia
humana. Assim, tanto diarios quanto biografias enfrentam o desafio de representar a
complexidade da vida sem reduzi-la a uma sequéncia estatica e simplificada de
eventos.

A parcialidade é outro aspecto inevitavel nessas formas de narrativa. Nenhum
texto & neutro, e toda narrativa carrega a perspectiva de seu autor. No caso do diario,
essa parcialidade se evidencia em seu carater intimo e espontaneo, muitas vezes
escrito “no calor do momento”, refletindo as emogdes e percepgdes imediatas do
autor. Ja na biografia, a subjetividade manifesta-se de forma mais sutil, mas
igualmente relevante: construida a partir de multiplas fontes e interpretagdes, a
narrativa biografica pode ser influenciada pela admiragao do biégrafo pelo biografado,
levando, em alguns casos, a producao de textos que idealizam e canonizam o
personagem retratado.

Outro ponto importante levantado pelo texto € a necessidade de considerar os
documentos histéricos como “monumentos”, e ndo apenas registros do passado. Essa
abordagem exige do historiador ou biégrafo uma critica rigorosa, capaz de analisar a
intencéo e a confiabilidade dos relatos.

Apesar de sua origem pessoal, o diario pode extrapolar o ambito privado e
adquirir uma dimensao social. Obras como O Diario de Anne Frank ou Quarto de
Despejo, de Carolina Maria de Jesus, exemplificam essa transi¢ao, ao revelarem nao
apenas experiéncias individuais, mas também condi¢cdes sociais e historicas de seus
contextos. Da mesma forma, a biografia, ao retratar a trajetéria de figuras relevantes,
contribui para a compreensao de seu tempo, costumes e acontecimentos historicos,

situando o individuo em seu meio social e politico.
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No campo educacional, ambos os géneros assumem importancia significativa,
sendo contemplados pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para o
documento, a leitura e a produgdo de diarios e biografias estimulam o
desenvolvimento da autonomia, da criticidade e da articulagdo entre vivéncias e
contextos histéricos, desempenhando um papel formativo essencial na formacao de
leitores conscientes.

Apesar da baixa quantia de pesquisas sobre os géneros, tanto o diario quanto
a biografia sao instrumentos valiosos para a preservacgao e interpretacdo da memoéria
humana. Contudo, por estarem impregnados de subjetividade, requerem uma leitura
critica e atenta, capaz de reconhecer as multiplas camadas de sentido que compdem

a narrativa da vida.
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