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POR UMA LEITURA LITERARIA
DIALOGICA: EM BUSCA DE UMA
ARTICULAGAO METODOLOGICA PARA
O TRABALHO NA EDUCAGAO BASICA

Beatriz Regina Schafranski Rossi?
Andréia Cristina de Souza?

RESUMO:

A elaboracgao didatica € um dos desafios da praxis docente, tanto para a proposigao
de material didatico quanto para a analise e adequacao dos materiais ja prontos.
Inserida no campo da Linguistica Aplicada e fundamentada nos estudos sobre leitura
dialégica, baseados no Circulo de Bakhtin e na proposta de Letramento Literario de
Cosson (2014), esta pesquisa tem como objetivo aprofundar teorica e
metodologicamente as perspectivas da leitura dialégica e do letramento literario,
visando elaborar uma orientagdo metodoldgica para propostas didaticas voltadas a
formagao de leitores de literatura na educacéao basica. Acredita-se que a articulagao
entre essas duas abordagens pode favorecer praticas de leitura literaria mais
responsivas, criticas e sensiveis as experiéncias dos alunos. A metodologia adotada
€ de natureza qualitativa, com base em revisdo bibliografica e analise tedrico-
metodoldgica de obras que tratam da leitura na perspectiva interacionista, dialégica
e do letramento literario. Como resultado, organizou-se um quadro orientador para a
elaboragdao de propostas didaticas, que visa contribuir com a formacéo inicial e
continuada de professores. A pesquisa se prop6s, assim, a diminuir a distancia entre
teoria e pratica no ensino da leitura literaria dialdgica, reforgando o papel da literatura
como direito e como pratica humanizadora, reafirmando o protagonismo docente na
busca por alternativas no contexto educacional.

PALAVRAS-CHAVE:
Leitura Dialogica. Letramento Literario. Ensino de literatura. Elaboragédo didatica.
Formacao de leitores.

' Académica do Curso de Letras — Portugués e Espanhol - Licenciatura. Universidade Federal da
Fronteira Sul, beatrizrossi997 @gmail.com.
2 Docente de Ensino de Lingua Portuguesa, no Curso de Letras — Portugués e Espanhol — Licenciatura.
Universidade Federal da Fronteira Sul, andreia.souza@uffs.edu.br.
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INTRODUGAO

A persistente dificuldade em consolidar praticas de ensino significativas de
lingua portuguesa — e, portanto, de leitura literaria e ndo-literaria —, vem sendo
discutida desde os anos 1980 (Geraldi, 1984; Zilberman, 1991). Na obra O texto na
sala de aula, organizada por Geraldi (1984), encontram-se discussdes de diferentes
autores chamando a atengdo para a necessidade de rever o ensino de Lingua
Portuguesa (doravante LP), partindo da concepcédo de linguagem como forma de
interacdo entre sujeitos. Nessa concepgdo, ancorada nos estudos do Circulo de
Bakhtin3, “a efetiva realidade da linguagem [...] € o acontecimento social da interagao”
(Volochinov, 2013, p. 129), de natureza dialdgica.

Ap6s muitos estudos realizados por diferentes pesquisadores da area da
linguagem, a perspectiva defendida pelo Circulo de Bakhtin e por Geraldi (1984) foi
adotada, posteriormente e com lacunas importantes (Souza; Rossi, 2020), pelos
Paréametros Curriculares Nacionais para o ensino de lingua portuguesa - PCN (Brasil,
1998) e, mais recentemente, também pela Base Nacional Comum Curricular - BNCC
(Brasil, 2018). Embora as diretrizes curriculares tenham incorporado parcialmente a
concepcao dialdgica da linguagem, Antunes (2003) destaca que a formagao docente
nao acompanhou esse movimento, 0 que compromete sua efetiva aplicagao em sala
de aula*. Apds vinte anos desde a publicagédo do texto da autora, ainda se percebem
lacunas em relagéo a abordagem enunciativo-discursiva da linguagem no ensino de
LP que, somadas aos desafios ja tradicionais (condi¢cdes estruturais, politicas
publicas, precarizagcdo do trabalho docente, cultura escolar) e aos mais atuais
(evolugao da tecnologia, periodo pandémico e pds-pandémico), prolongam essa crise
no ensino — nao apenas no de LP.

Tanto Geraldi (1984) quanto Zilberman (1991), anos atras, consideraram que a

problematica ndo esta contida pelos muros da escola: problemas relacionados ao

3 O termo Circulo de Bakhtin designa um grupo de pensadores russos que atuou principalmente entre
as décadas de 1920 e 1930, com destaque para Mikhail Bakhtin, Valentin Voléchinov e Pavel
Medviédev. Esse circulo discutia filosofia da linguagem, estética e teoria literaria, produzindo obras
coletivas e autorais em um contexto de censura e dificuldades de publicagédo. Por isso, a autoria de
alguns textos foi, durante muito tempo, alvo de debate entre pesquisadores.
4 Embora acredite-se que a formagéo inicial docente, em cursos superiores conceituados, ja tenha
superado essa limitagao tedrica, é preciso considerar que muitos docentes que hoje atuam em sala de
aula, ja o fazem ha muitos anos e, apenas com uma formagao continua, essa lacuna pode ser superada.
Entretanto, nem sempre se percebe esse movimento, a n&o ser por esforgos individuais.
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sistema educacional, a responsabilidade do poder publico e a propria organizagao da
sociedade influenciam essa crise. Esse cenario persiste atualmente. Entretanto, assim
como os autores, considera-se que, apesar de nao ter as condi¢des ideais, € urgente

fazer o que esta ao alcance dos sujeitos envolvidos no processo:

[...] acreditamos também que, no interior das contradicbes que se
presentificam na pratica efetiva de sala de aula, poderemos buscar um
espaco de atuagio profissional em que se delineie um fazer agora, na escola
que temos, alguma coisa que nos aproxime da escola que queremos, mas
que depende de determinantes externos aos limites da agdo da e na prépria
escola (Geraldi, 1984, p. 40).

Nesse cenario, Paz, Thimoéteo e Berned (2022) defendem o papel ativo do
professor como mediador na leitura de literatura dentro e fora da sala de aula. Por
acreditar na possibilidade de protagonismo docente, a presente pesquisa® busca
abordar possibilidades para a producdo de material didatico para o trabalho com a
leitura de literatura em sala de aula. Dentro do recorte do trabalho com a leitura na
educacgao basica, optou-se para o trabalho com a leitura literaria, dado o status da
literatura como um direito inalienavel e de seu papel de humanizagao (Candido, 2011).
Segundo Candido (2011, p. 177), “a literatura confirma, nega, propde e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”. Essa vivéncia dialética € essencial para todos os seres humanos e ainda
mais importante para os adolescentes.

Para guiar este trabalho, propde-se a seguinte pergunta norteadora: A
elaboracao de uma proposta tedrico-metodoldgica de leitura dialdgica e de letramento
literario pode contribuir com o ensino e a formacéao de leitores responsivos e criticos
na educacao basica?

Para responder a essa pergunta, definiu-se como objetivo geral desta pesquisa
aprofundar tedrica e metodologicamente as perspectivas da leitura dialégica e do
letramento literario, visando elaborar uma orientagdo metodoldgica para propostas
didaticas voltadas a formacgao de leitores de literatura na educacao basica. Esse
objetivo foi desmembrado nos seguintes objetivos especificos: a) aprofundar a leitura

sobre questdes tedrico-metodoldgicas para o trabalho com a leitura interacionista e

5 Esta pesquisa faz parte do Projeto de Pesquisa Guarda-Chuva “Elaboragdo de propostas didaticas:
reflexdes tedrico-metodoldgicas para o trabalho com Lingua Portuguesa na Educagédo Basica’,
coordenado pela professora Andréia Cristina de Souza.
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dialégica em sala de aula; b) explorar a perspectiva tedrico-metodologica do
letramento literario; c) elaborar um quadro que articule as duas abordagens, voltadas
a producado de material didatico para o trabalho com leitura literaria na educacéao
basica.

Visando alcangar esses objetivos, partiu-se da perspectiva teorica da
Linguistica Aplicada, especificamente da proposta de leitura dialégica, vinculada a
concepcgao de linguagem defendida pelo Circulo de Bakhtin, em interface com o
Letramento Literario (Cosson, 2014), para o desenvolvimento de uma pesquisa
qualitativa interpretativista. Inicialmente, foi realizada uma pesquisa bibliografica, com
leitura e fichamento de textos e obras relativas as abordagens teérico-metodoldgicas
apresentadas acima, para, depois, propor um quadro orientador para a elaboragao
didatica voltada a leitura de textos literarios na educacéao basica.

A relevancia desta pesquisa se ancora nesse cenario de longa crise no ensino
de Lingua Portuguesa (Geraldi, 1984; Zilberman, 1991), especialmente no que diz
respeito a leitura e ao papel central da literatura na formacdo humana. Apesar dos
avangos teoricos e da legitimagdo de abordagens enunciativo-discursivas da
linguagem, ainda ha um percetivel descompasso entre teoria e pratica, acentuado por
desafios contemporaneos, como a velocidade das transformacgdes tecnoldgicas e os
impactos do contexto (pés)pandémico.

Atuar sobre esse cenario ndo € apenas urgente, mas necessario para garantir
uma educacao efetiva em linguagem, que possibilite a formagao de sujeitos criticos e
proficientes na leitura de literatura, reconhecendo o direito a experiéncia literaria como
fator de humanizacgao (Candido, 2011). Acredita-se que uma orientagao didatica que
busque articular letramento literario e leitura dialégica possibilite a aproximacgéao efetiva
entre teoria e pratica. A proposta ndo € apresentar uma nova forma de trabalhar com
o texto literario, mas, em concordancia com Paz, Thiméteo e Berned (2022, p. 244),
evidenciar “um jeito diferente de encarar o texto literario: como algo tado importante
quanto os outros discursos que circulam”.

Ainda, espera-se que esta pesquisa possa contribuir com professores em
formacao, por estabelecer um dialogo entre teoria e pratica, além de auxiliar a pratica
docente de professores ja atuantes. O protagonismo docente, defendido por Geraldi
(1984), pauta-se na busca de alternativas concretas, mesmo diante das limitagcoes

estruturais impostas pelo sistema educacional. Dessa forma, a construcdo de um



quadro orientador pretende fortalecer a praxis docente, incentivando a reflexdo e a
ressignificagdo constante das praticas de leitura literaria. Assim, espera-se
potencializar a formagéo de leitores de literatura criticos e reflexivos, capazes de
dialogar com diferentes discursos, exercendo papel ativo na sociedade.

O artigo encontra-se organizado da seguinte forma: primeiramente, apresenta
os conceitos interacionista e dialégico de leitura (Koch; Elias, 2006; Angelo;
Menegassi, 2020; 2022) e suas possibilidades metodologicas (Rojo, 2002, Menegassi;
Fuza; Angelo, 2022). Em um segundo momento, aborda-se a proposta do Letramento
Literario e as orientagdes metodoldgicas propostas por Cosson (2014). Por fim,
encontra-se o quadro que articula as duas abordagens tedrico-metodoldgicas, seguido

das consideracgdes finais e das referéncias.

1 FUNDAMENTOS PARA A LEITURA DIALOGICA EM SALA DE AULA

Quando se pensa em trabalho com a leitura na escola, pode-se partir de
diferentes concepgdes de leitura, vinculadas as diferentes concepgdes de linguagem.
Koch e Elias (2006) apresentam trés diferentes abordagens: com foco no autor, com
foco no texto, com foco na interagcdo autor-texto-leitor. Entre essas, as autoras
defendem a terceira como a mais adequada para o trabalho em sala de aula, a partir
da qual a leitura é definida como “uma atividade interativa altamente complexa de
producao de sentidos” construidos na interagcado entre texto e sujeitos (Koch; Elias,
2006, p. 11). Esse conceito de leitura é vinculado, pelas autoras, a concepgao
interacionista (Geraldi, 1984) e dialégica (Voldchinov, 2018) de linguagem, em que “os
sujeitos sao vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que -
dialogicamente — se constroem e sao construidos no texto” (Koch; Elias, 2006, p. 10).

Angelo e Menegassi (2022) também apresentam diferentes conceitos de leitura
para o ensino de linguas, ampliando a divisdo de Koch e Elias (2006), de modo a
explorar também filiacoes tedricas. Como a proposta aqui parte das discussdes do
Circulo de Bakhtin, este trabalho foca nos conceitos de leitura que, conforme os
autores, dialogam com essa abordagem: o conceito interacionista e o conceito
dialégico de leitura. Optar por esses conceitos nao significa desconsiderar as demais
abordagens que também apresentam contribuigdes relevantes para a pratica docente.
Entretanto, ao levar em conta que a dindmica na escola vem de uma tradicdo mais

formalista de linguagem, a discussdo dos conceitos vinculados aos estudos
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bakhtinianos torna-se, aqui, mais relevante por serem coerentes com o objetivo de
promover uma leitura dialégica na educagao basica.

O conceito interacionista de leitura, segundo Angelo e Menegassi (2022),
abarca varias tendéncias tedricas, além do dialogismo, como a Linguistica Cognitiva,
o Estruturalismo, a Psicolinguistica, a Pragmatica e a Linguistica Textual. Também
inclui diferentes conceitos de interacdo, desde a interagao entre texto e leitor, de
modos ascendentes e descendentes (na perspectiva da psicolinguistica) até a
interagdo entre autor/texto/leitor/contexto social (contemplando a abordagem do

dialogismo). Entao:

Embora apresente um significado esperado pelo autor, o texto revela um
carater polissémico, abre-se para muitos sentidos, a constituir-se num ‘novo
texto’ a cada leitura, tendo em vista o0 mundo sdécio-histérico do leitor, que
confere coeréncia ao texto por meio de uma negociagado com o autor, numa
produgéo de sentidos a cada leitura (Angelo; Menegassi, 2022, p. 47).

Assim, Menegassi e Angelo (2022) definem a leitura interacionista como “uma
atividade de producdo de sentidos”, o texto como um “elemento que permite a
constituicdo da interacao leitor-texto-autor” e o papel do leitor como o de “construir e
produzir sentidos a partir da interagao com o texto e seu autor” (Angelo; Menegassi,
2022, p. 73-74).

Os autores também definem o conceito dialégico de leitura que, assim como o
conceito interacionista, esta relacionado a teoria do Circulo de Bakhtin. Entretanto, no
caso do conceito dialégico, ndo ha influéncias de outras perspectivas tedricas. Pode-
se dizer que a principal diferenga entre o conceito interacionista e o conceito dialégico
de leitura é o reconhecimento dos termos valorativos/axiolégicos da linguagem. Nessa
perspectiva, todo enunciado € uma resposta a algo que ja foi falado/escrito e sera
seguido por outros enunciados (Bakhtin, 2003). Nesse encadeamento de enunciados,
os sujeitos realizam um dialogo valorativo do que escrevem/falam e do que
ouvem/leem: “a leitura é considerada como uma atividade de producao de sentidos
que implica um dialogo vivo e valorativo entre sujeitos socio e historicamente situados”
(Angelo; Menegassi, 2022, p. 62). Dessa maneira, o leitor sempre ird manter um
didlogo valorativo (silencioso ou nao) com o texto lido, rejeitando, contestando,
analisando e, assim, produzindo sentidos em suas leituras.

Para Volochinov (2018), o dialogismo é a natureza da linguagem e, para isso,

€ preciso considerar além do contexto verbal, o contexto extraverbal do enunciado,
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que “diz respeito a toda a realidade que envolve a interagéo discursiva, ao entorno
espacial, temporal, pragmatico, ideoldgico e cultural conhecido, compartilhado,
apreciado e valorado pelos interlocutores, de maneira indissociavel do material verbal”
(Angelo; Menegassi, 2022, p. 65). E nesse contexto extraverbal que os enunciados e
as relagdes dialdgicas sao constituidas.

E importante, na leitura dialdgica, investigar quando e onde o texto foi
produzido, quem € o autor e qual sua funcéo social, sua intencionalidade, quem é seu
publico potencial, em qual campo de atividade humana o texto € escrito. Também é
necessario compreender que “o momento histérico de leitura é deslocado
temporalmente do momento histérico de producédo, a produzir sentidos diferenciados
para um mesmo texto e para um mesmo leitor, por ser unico e irrepetivel” (Angelo;
Menegassi, 2022, p. 66). Ou seja, ainda que um mesmo sujeito leia o mesmo texto,
mais de uma vez, a cada leitura sdo novos os sentidos produzidos, ja que o proprio
sujeito também se constitui continuamente, por meio de suas vivéncias e outras
leituras, por exemplo.

Assim, na perspectiva dialogica, a leitura é entendida como uma atividade de
producao de sentidos, a partir do dialogo entre sujeitos. O texto se configura como a
“materializacao de vozes e relagdes sociais estabelecidas” e cabe ao leitor o papel de
“produzir sentidos valorativos ao enunciado” (Angelo; Menegassi, 2022, p. 74).

Compreender a leitura como atividade interacionista, valorativa e dialdgica
entre sujeitos historicamente situados exige também que se observe como essa
concepgao aparece — ou hao — nos documentos que orientam o trabalho docente. A
BNCC (Brasil, 2018), embora seja centro de muitas criticas, discursivamente se alinha
a concepcao do Circulo de Bakhtin, ao assumir a perspectiva enunciativa-discursiva
de linguagem (Rossi; Souza, 2019). A leitura é definida, no documento, como
interacao ativa entre leitores e textos e, no quadro que descreve o tratamento didatico
das praticas leitoras, as primeiras dimensdes sao “Reconstrucao e reflexdo sobre as
condi¢gdes de produgao e recepgao dos textos pertencentes a diferentes géneros e
que circulam nas diferentes midias e esferas/campos de atividade humana” e
“Dialogia e relagao entre textos” (Brasil, 2018, p. 72-73). Desse modo, ainda que de
forma limitada, o documento se ancora nas perspectivas interacionista e dialdgica, o
que direciona o trabalho com a leitura sob os aspectos tedricos apresentados por Koch
e Elias (2006) e Angelo e Menegassi (2022).
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1.1 ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS PARA A LEITURA DIALOGICA

A presenga, ainda que com lacunas, dos conceitos de leitura interacionista e
dialégica na BNCC (Brasil, 2018) evidencia a necessidade de praticas pedagogicas
que compreendam a leitura como construgao ativa de sentidos em contextos sociais
determinados. Nessa perspectiva, é fundamental que o trabalho em sala de aula nédo
se limite a decodificagcdo de informagdes, mas que promova o dialogo entre os sujeitos
leitores e os textos, considerando suas condi¢des de producgao, circulacio e recepgao.

Para mobilizar essa perspectiva em sala de aula, uma proposta metodolégica
para o trabalho com a leitura interacionista e dialégica pode ser realizada a partir de
Rojo (2002), que se vincula aos pressupostos bakhtinianos. A autora defende a
necessidade de desenvolver diferentes capacidades de leitura para a formacao cidada
e explicita que, muitas vezes, na escola, a leitura é feita de maneira linear e literal,
focando na localizagao de informacdes, cépias, visando a resposta de questionarios.

Ainda, contrapode:

Mas ser letrado e ler na vida e na cidadania € muito mais que isso: é escapar
da literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em relagdo com
outros textos e discursos, de maneira situada na realidade social; € discutir
com os textos, replicando e avaliando posigdes e ideologias que constituem
seus sentidos; &, enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em relagédo com
ela. Mais que isso, as praticas de leitura na vida sdo muito variadas e
dependentes de contexto, cada um deles exigindo certas capacidades
leitoras e nao outras (Rojo, 2002, p. 1-2).

Essas capacidades leitoras s&o organizadas pela autora em trés grupos. O
primeiro é o das capacidades de decodificacdo. Nesse grupo, o leitor deve:
compreender diferengas entre escrita e outras formas graficas; dominar as
convengdes graficas; conhecer o alfabeto; compreender a natureza alfabética do
nosso sistema de escrita; dominar as relagbes entre grafemas e fonemas; saber
decodificar palavras e textos escritos; saber ler reconhecendo globalmente as
palavras; ampliar a sacada do olhar para por¢cdées maiores de texto que meras
palavras, desenvolvendo assim fluéncia e rapidez de leitura (Rojo, 2002. Embora
sejam trabalhadas na alfabetizagao, tais capacidades devem ser retomadas ao longo
da escolarizagdo, pois, isoladamente, ndo garantem uma leitura proficiente. Sao

necessarias também as outras capacidades que serao apresentadas a seguir.
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O segundo grupo é o de capacidades de compreensao, as quais a autora
chama de estratégias de leitura. Aqui devem ser desenvolvidas: ativacdo de
conhecimentos de mundo, antecipag¢ao ou predicdo de conteudos ou propriedades
dos textos, checagem de hipoteses, localizacdo e/ou cépia de informagdes,
comparagao de informagdes, generalizagdo (conclusbes gerais sobre o fato,
fendmeno, situagdo, problema, etc. apds analise de informagdes pertinentes),
producao de inferéncias locais, produgéo de inferéncias globais (Rojo, 2002).

O terceiro grupo, ligado intimamente aos conceitos interacionista e dialégico de
leitura, contempla as capacidades de apreciagao e réplica do leitor em relagdo ao
texto, assim como as capacidades de interpretacdo e interacdo. Aqui, segundo a
autora, devem ser trabalhadas: recuperacdo do contexto de producdo do texto,
definicdo de finalidades e metas da atividade de leitura, percepg¢ao de relagcdes de
intertextualidade (no nivel tematico), percepcéo de outras linguagens (imagens, som,
imagens em movimento, diagramas, graficos, mapas etc.), elaboragao de apreciagdes
estéticas e/ou afetivas, elaboracdo de apreciagdes relativas a valores éticos e/ou
politicos (Rojo, 2002).

Com base na proposta de Rojo (2002), Menegassi, Fuza e Angelo (2022)
estruturam uma sequéncia didatica voltada a leitura dialégica do género poema,
ancorada nos principios da interacdo entre sujeitos e sentidos. Embora concebida
para a leitura de poemas, essa sequéncia pode ser adaptada a outros géneros
discursivos, desde que se considerem suas especificidades funcionais, formais e
contextuais. No Quadro 1, apresentam-se os encaminhamentos metodoldgicos e os

questionamentos orientadores da proposta elaborada pelos autores:

Quadro 1 - Encaminhamentos e questionamentos para o desenvolvimento da
capacidade de apreciagao e réplica pelo leitor

Encaminhamentos Questionamentos possiveis

“Recuperacao do contexto de produgao do texto” |e  Quem é o autor do texto?

(Rojo, 2004, p. 6) Que posicao social o autor ocupa?

Que valores o autor assume e coloca em
circulagao?

Em que situagéo o autor escreve?

Em que veiculo ou instituicao esta o texto?
Com que finalidade o texto foi elaborado?
Que lugar social e que ideologias o autor
supde que o leitor intentado ocupa e assume?
e Como ele valora seus temas?
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“Definicao de finalidades e metas da atividade de |e Com qual finalidade a leitura é realizada?
leitura” (Rojo, 2004, p. 6)

“Percepgao de relagdes de intertextualidade (no |e O texto estabelece dialogo com algum outro

nivel tematico)” (Rojo, 2004, p. 6) texto?

e De que forma essa relagdo entre textos é
realizada?

“Percepgdo de relagbes de interdiscursividade |¢ Com quais outros discursos o texto
(no nivel discursivo)” (Rojo, 2004, p. 7) estabelece um dialogo?

“Percepgao de outras linguagens” (Rojo, 2004, p. |e Quais as linguagens que compdem o texto

7) lido?

e Quais elementos audio/visual/verbal
compdem o texto?

“Elaboragdo de apreciagbes estéticas e/ou |e De que forma avalio/analiso/compreendo o
afetivas” (Rojo, 2004, p,7) tema tratado no texto?

“Elaboragédo de apreciagOes relativas a valores |e Quais valores sao representados no texto?
éticos e/ou politicos” (Rojo, 2004, p.7) e Por que discordo, concordo com eles.

Fonte: Menegassi; Fuza; Angelo (2022, p. 379), baseados em Rojo (2004).

A sequéncia apresentada no Quadro 1 sintetiza uma proposta metodoldgica
que mobiliza, em sala de aula, os principios da leitura dialégica. Cada questionamento
visa trabalhar dimensbdes distintas da atividade leitora: desde a consideragdo do
contexto de producdo e circulacdo do texto até a elaboragao de posicionamentos
criticos, éticos e estéticos por parte do leitor. Esses movimentos refletem as
capacidades de interagao e réplica descritas por Rojo (2002), ampliando o escopo da
leitura escolar para além da compreensao literal.

Os questionamentos sugeridos nos encaminhamentos contribuem para ativar
o carater responsivo do sujeito leitor, em consonancia com a concepg¢ao bakhtiniana
de linguagem como interagao discursiva. Ao articular essas etapas em propostas
didaticas, cria-se a possibilidade de formagao de leitores que nao apenas interpretem,
mas dialoguem criticamente com os textos e com os discursos sociais que 0s
atravessam.

Além dos encaminhamentos baseados em Rojo, apresentados no Quadro 1,
Menegassi, Fuza e Angelo (2022) propdem outras trés etapas: 1) a leitura silenciosa,
oral e entonacional; 2) compreensao e relagdes dialdgicas e 3) avaliagdo responsiva.
O conjunto dessas etapas foi sintetizado pelos autores no Quadro 2, que orienta a
elaboracao de propostas didaticas voltadas ao trabalho com a leitura de poemas na
perspectiva dialogica. No quadro organizado pelos autores, ndo ha explicagado das
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trés etapas inseridas. Para melhor compreensao, neste artigo, acrescentamos essas

explicagdes, que estdo demarcadas em negrito.

Quadro 2 - Sequéncia de atividades para leitura dialégica adaptada

Etapas de sequéncia de atividades

Encaminhamentos de Rojo (2004)

1. Exploragao do contexto de produgéo

Recuperagéo do contexto de produgao do texto.
Definicao de finalidades e metas da atividade de
leitura.

2. Leitura silenciosa, oral e entonacional

Leitura inicial do texto realizada de forma
silenciosa pelos alunos, seguida por uma
leitura oral — feita pelos proprios alunos ou

pelo professor. No caso da leitura
entonacional, conduzida preferencialmente
pelo docente, busca-se valorizar a

expressividade, os ritmos e os tons do texto,
facilitando sua compreensdao estética e
tematica. Essa etapa visa preparar o leitor
para a escuta responsiva e a recepgao ativa
do enunciado.

3. Recuperacao do contexto sdcio-historico do
enunciado: relagdes intertextuais e
interdiscursivas.

Recuperagao do contexto de produgao do texto.
Percepgéao de relagdes de intertextualidade (nivel
tematico) e interdiscursividade (nivel discursivo)
Percepcgéao de outras linguagens.

4. Compreenséo e rela¢des dialégicas

Exploragao do contetido tematico e das vozes
presentes no texto, com foco na construgao
de sentidos pelo leitor. As atividades
envolvem a identificagcao de pontos de vista,
discursos implicitos, relagoes entre
enunciados e a produgcdo de respostas
interpretativas. O objetivo é promover a
compreensao responsiva, na qual o leitor
participa do diadlogo com o texto,
posicionando-se de forma ativa e critica.

5. Reconhecimento das apreciagbes valorativas

Elaboracao de apreciagdes estéticas e/ou
afetivas.

Elaboracao de apreciagdes relativas a valores
éticos e/ou politicos.

6. Avaliagdo responsiva

Etapa voltada a ampliagao dos sentidos
construidos durante a leitura, por meio da
formulagdo de contrapalavras ou de novos
enunciados. Essa avaliagao nao se limita a
verificagdo de compreensao literal, mas
busca mobilizar a expressao autoral e
responsiva do aluno, permitindo que ele
reescreva, critique, prolongue ou
ressignifique o texto lido, a partir de sua
propria posig¢ao discursiva.

Fonte: Adaptado de Menegassi; Fuza; Angelo (2022, p. 384), com destaques inseridos pelas autoras.
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Segundo os autores, a etapa 2 pode ser desenvolvida de duas formas, apos a
leitura silenciosa: “a) a leitura oral pelos alunos; b) a leitura entonacional pelo
professor’ (Menegassi; Fuza; Angelo, 2022, p. 391). No caso de crdnicas e contos,
por exemplo, a leitura conduzida pelo professor tende a favorecer o acompanhamento
e a compreensao coletiva do enunciado. Para essa etapa, Cosson (2014) traz
sugestdes mais especificas e que sao consideradas para o quadro elaborado ao final
deste artigo.

A etapa 4 - compreensdo e relagdes dialdégicas — esta centrada na
compreensao global do enunciado a partir de suas dimensdes textuais, discursivas e
enunciativas. Aqui o foco recai nas relagdes dialdgicas que atravessam o enunciado.
Ao abordar o conteudo tematico, visa possibilitar que “o aluno construa e produza
sentidos para o enunciado, como também produz sentidos para si proprio, como leitor,
participante ativo da leitura, e manifestacdo de compreenséao responsiva ao discurso
apresentado [...], isto é, faca réplica discursiva” (Menegassi; Fuza; Angelo, 2022, p.
396).

Por fim, a etapa 6, que mobiliza a avaliagao responsiva, propde a ampliagao
dos sentidos construidos na leitura, estimulando as contrapalavras e a producao de
novos enunciados. Essa avaliagdo nao se limita a afericdo de compreenséo literal,
mas envolve a articulagado entre compreensao e posicionamento critico, valorizando o
leitor como sujeito de linguagem.

Apos essa discussdo sobre os direcionamentos tedrico-metodoldgicos da
leitura, reforga-se que a construcao do quadro orientador para o trabalho com leitura
literaria integrara trés contribuicdes metodolégicas complementares: (i) as
capacidades leitoras propostas por Rojo (2002); (ii) as etapas de leitura dialdgica
organizadas por Menegassi, Fuza e Angelo (2022); e (iii) a sequéncia basica de

letramento literario proposta por Cosson (2014), que sera discutida a seguir.

2 POTENCIALIDADES DIALOGICAS DO LETRAMENTO LITERARIO

A leitura literaria, quando orientada pedagogicamente a partir de pressupostos
dialégicos, pode mobilizar o leitor em uma relagao interacional com o texto. Conforme
Paz, Thiméteo e Berned (2022, p. 244) “os textos literarios servem nao sé como
entretenimento, mas também como uma maneira de apreendermos mais sobre nos e

os outros, que nos antecederam, que s&o contemporaneos em diferentes lugares”. A
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leitura ndo é um ato solitario: “Ler implica troca de sentidos néo sé entre o escritor e 0
leitor, mas também com a sociedade onde ambos estao localizados” (Cosson, 2014,
p. 27). Tendo isso em conta, Cosson (2014) defende que é preciso promover o
letramento literario na escola para que a literatura cumpra efetivamente o seu papel

humanizador, segundo o que afirma Candido (2011):

No exercicio da literatura, podemos ser outros, podemos viver como outros,
podemos romper os limites do tempo e do espago de nossa experiéncia e,
ainda assim, sermos nés mesmos. E por isso que interiorizamos com mais
intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficgdo (Cosson, 2014, p.
17)

Para Cosson (2014), letramento literario ndo se restringe a decodificacéo de
textos literarios ou ao acumulo de informacdes sobre autores e obras, mas diz respeito
a insercao do leitor em praticas sociais de leitura que envolvem o reconhecimento do
texto literario. Trata-se, portanto, de formar leitores capazes de interagir criticamente
com obras literarias, atribuindo-lhes sentidos a partir de suas experiéncias, repertorios
e contextos, o que esta de acordo com a abordagem dialdgica de leitura, discutida na
secao anterior. Entretanto, nem sempre € o0 que se vé em sala de aula. No Ensino
Fundamental, geralmente s&o utilizados somente os textos que o livro didatico - e mais
atualmente, as plataformas de ensino, no caso do Estado do Parana - disponibilizam
(especialmente ligados a esfera jornalistica, cotidiana e publicitaria), visando fornecer
ao aluno “modelos” de uso linguistico. Quanto a literatura, segundo Cosson (2014),
esta cada vez mais direcionada a atividades extraclasses ou projetos especiais de
leitura®, focados em textos curtos, contemporaneos e divertidos.

Muitas vezes, nessa etapa de ensino, o conceito de literatura é tomado de
forma tao extensa, que “engloba qualquer texto escrito que apresente parentesco com
ficcdo ou poesia” (Cosson, 2014, p. 21), com qualidade estética questionavel e
apresentados apenas parcialmente, seguindo as interpretacées do livro didatico, o que
se torna cansativo para os alunos, provocando desinteresse pela leitura. O caminho,

segundo o autor, € que:

[...] se coloque como centro das praticas literarias na escola a leitura efetiva
dos textos, e ndo as informagdes das disciplinas que ajudam a constituir

6 No municipio de Realeza, um exemplo de projeto realizado pelas escolas ja ha algum tempo é o
“Quem |é viaja”. Nesse projeto, os alunos fazem a leitura dos livros e realizam resumos dos textos lidos.
Esse resumo passa pela corregao dos professores e concorre como premiagao a um passeio para os
alunos.
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essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a histdria literaria. Essa leitura
também ndo pode ser feita de forma assistematica e em nome de um prazer
absoluto de ler. Ao contrario, é fundamental que seja organizada segundo os
objetivos da formagao do aluno, compreendendo que a literatura tem um
papel a cumprir no ambito escolar (Cosson, 2014, p. 23).

Ao considerar que a leitura escolar direciona a leitura fora da escola, o papel
da escola € ampliar o horizonte de leitura dos alunos, apresentando autores que,
possivelmente, sozinhos eles n&o teriam acesso (Cosson, 2014). Paz, Thimoéteo e
Berned (2022) defendem o papel do professor (também leitor) como agente mediador
da leitura, que incentiva e orienta outras leituras, considerado como “um leitor que
ajuda na formacéao de outro leitor” (Paz; Thimoteo; Berned, 2022, p. 242). Entretanto,

isso ndo deve ser realizado de forma desordenada. Segundo os autores:

O papel do professor ndo pode se resumir a indicar um livro, um texto a ser
lido. Ele tem de apresentar a obra, de acompanhar a leitura, guiar, tirar
duvidas, propor novas questbes para o leitor adquirir autonomia e
compreensdo de que ha diferentes leituras para um texto, ndo uma sé e
irredutivel. Também é funcao dele incluir leituras novas (contemporaneas) e
diversificadas (diferentes géneros), discutir os sentidos expressos no texto,
estimular o desenvolvimento de argumentos para debater valores e gostos
(Paz; Thiméteo; Berned, 2022, p. 246).

A proposta metodologica para o letramento literario (Cosson, 2014) busca
alcangar esses objetivos. Entretanto, embora a proposta represente um avango
importante frente a praticas escolares centradas na informacao literaria ou em
exercicios mecanicos de interpretacao, ainda pode ser ampliada por uma perspectiva
mais dialdgica de leitura, ao explorar o modo como o leitor negocia sentidos com o
texto em situagdes de conflitos, contradicdes e multiplicidades de vozes. Nessa
lacuna, as contribuigbes da leitura dialdégica - conforme discutido nas segbes

anteriores - se tornam fundamentais.

2.1 A SEQUENCIA BASICA: CONTRIBUIGOES E LIMITES

Dentre as duas sequéncias propostas por Cosson (2014) — a basica e a
expandida — este trabalho opta pela sequéncia basica por se concentrar em quatro
etapas fundamentais para o letramento literario — motivagao, introdugao, leitura e
interpretacédo —, suficientemente amplas para acolher propostas complementares de

leitura, como a abordagem dialégica. Sua estrutura permite o redimensionamento
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metodologico das atividades, sem enrijecer os processos de mediagdo pedagogica
(Paz; Thimoéteo; Berned, 2022), o que € essencial quando se busca integrar teoria e
pratica docente na elaboracdo de materiais didaticos. Nas proximas subsec¢des, serao
apresentadas cada etapa, com dialogos e contribuicbes da abordagem dialdgica de

leitura.

2.1.1 Motivacgao

A etapa da motivagdo consiste em preparar o aluno para adentrar o texto,
proporcionando as condi¢des ideais para que o encontro inicial entre leitor e obra seja
bem-sucedido. O sucesso desse momento depende diretamente de uma motivacao
satisfatéria, que desperte o interesse e a curiosidade dos alunos em relagdo ao que
sera lido. Cosson (2014, p. 55) destaca que “as mais bem-sucedidas praticas de
motivagao sdo aquelas que estabelecem lacos estreitos com o texto que se vai ler a
seguir’. Dessa forma, a motivagcado n&o se limita a um simples estimulo inicial, mas
busca criar um vinculo com o texto que sera explorado e, dessa maneira, estimular o
aluno a conhecé-lo.

A proposta dialdgica de leitura permite ampliar o entendimento do que seja
“criar um vinculo” entre leitor e texto. Esse vinculo ndo se estabelece apenas com
base na curiosidade ou na empatia tematica, mas por meio do reconhecimento de
vozes sociais, posicionamentos ideoldgicos e campos discursivos que mobilizam a
experiéncia do leitor. Portanto, uma motivagao dialégica ndo deve apenas “preparar o
terreno” da leitura, mas comecar a ativar esse espacgo de interagao entre os valores
do texto e os valores do leitor, fomentando uma escuta atenta as tensdes que a obra
pode provocar.

Cosson (2014, p. 56) alerta ainda que a motivagao nao deve “induzir de modo
excessivo a leitura do aluno para um unico aspecto da obra, gerando uma delimitagao
dos sentidos do texto”. A intengdo aqui € estimular a indagacao e reflexdes abertas
sobre os temas abordados no texto literario, sem que o professor conduza o aluno a
uma interpretacado fechada ou limitada. Além disso, “prepara o leitor para receber o
texto, mas ndo silencia nem o texto nem o leitor. E preciso confiar mais em ambos,
sobretudo quando tratamos de leitura literaria” (Cosson, 2014, p. 56). Ou seja, a

motivagcao serve como um ponto de partida, mas, alinhada a proposta de leitura
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abordada na secido anterior, ndo deve determinar nem a leitura do aluno, nem
restringir os sentidos possiveis a uma intengao autoral presumida, o que contradiria a
natureza polifénica e inacabada do texto literario.

A proposta de Rojo (2002) oferece subsidios para pensar essa etapa como
parte da formacgao de leitores criticos. Ao destacar a importancia das capacidades de
antecipacgao e predi¢cao, a autora mostra que a leitura ndo se inicia na decodificagao,
mas na ativagcédo de repertérios discursivos que o leitor ja possui. Nesse sentido, a
motivagdo ndo deve conduzir a resposta, mas mobilizar discursos prévios e produzir
antecipagdes valorativas.

Além dessas capacidades também podem ser mobilizadas as capacidades de
estabelecer metas e finalidades de leitura (Rojo, 2002). A leitura escolar é sempre
uma pratica orientada por propésitos definidos, ainda que multiplos, e, por isso, requer
que o leitor compreenda quais séo as finalidades que orientam sua agao de leitura.
Inserir essa dimensdo logo na etapa da motivagdo contribui para que o aluno
compreenda o “para qué” da leitura em sala de aula - ndo como uma imposi¢céo, mas
como uma construgdo situada que envolve também seus préprios objetivos e modos
de ver o mundo. Diferente de uma motivacao puramente afetiva ou conteudista, trata-
se aqui de fomentar a escuta dialégica: o reconhecimento de que o texto literario entra
em disputa com outros dizeres presentes no cotidiano escolar, midiatico e social dos
alunos. A motivacédo funciona como uma forma de antecipar essa escuta dialdgica,
ativando o posicionamento do leitor frente aos discursos mobilizados no enunciado.

A ideia € que a motivagao gere expectativas e possibilidades de interpretacéo
sobre o texto: “Essa influéncia [da motivacao] € bem-vinda e desejada pelo professor
no trabalho que pretende realizar com seus alunos” (Cosson, 2014, p. 57), mas é
fundamental que ela ndo controle ou limite a leitura criativa e reflexiva do estudante.
Dessa forma, a motivacdo ndo é apenas uma introducdo ao conteudo, mas uma
abertura para que os alunos possam, de fato, dialogar com o texto, estabelecer suas
préprias conexdes e significados e, assim, construir uma leitura rica e diversificada da
obra. Esse entendimento da motivagcdo como espaco de ativagao responsiva também
aparece nos encaminhamentos de Menegassi, Fuza e Angelo (2022), que propdéem o
levantamento de “conhecimentos compartilhados” como uma das primeiras acdes
didaticas para trabalhar a leitura dialégica. Para os autores, esse levantamento deve

considerar ndo apenas o tema da obra, mas as experiéncias discursivas dos alunos,
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suas relagdes com os géneros em questdo e os campos de circulagao dos textos.
Assim, a motivagdo passa a ter uma fungéo estruturante: abrir espago para que o
aluno se reconhega como sujeito de linguagem ja inserido no didlogo com o texto,
mesmo antes de |é-lo.

Em relagdo ao tempo, o autor sugere limitar esta etapa em no maximo uma
aula, porque, se a motivagado se prolongar além desse periodo, pode perder sua
eficacia e deixar de cumprir seu papel dentro da sequéncia proposta. A motivacao
deve ser breve e objetiva, criando uma base inicial para o aluno se engajar com o
texto de forma ativa e reflexiva. Caso precise ultrapassar esse limite, uma alternativa
e utilizar duas aulas geminadas, para que na etapa seguinte, a introdug¢ao, ocorra de
forma coerente, mantendo a continuidade das atividades de leitura.

Além da gestdo do tempo, a organizagdo da motivagdo deve considerar os
géneros discursivos envolvidos e os contratos de leitura’ que esses géneros
pressupdem. Por exemplo, um texto literario que simula discurso jornalistico pode
exigir uma motivagao que problematize a credibilidade da linguagem informativa; um
conto fantastico pode demandar a ativacdo de experiéncias de leitura anteriores com
o absurdo ou o inverossimil. Nesses casos, o professor precisa selecionar
estrategicamente os elementos discursivos que potencializem a leitura dialdgica
desde o inicio, e ndo apenas “aquecer’ o interesse dos alunos para as préximas

etapas.

2.1.2 Introdugao

Na introdugdo, Cosson (2014) destaca que deve ser realizada a apresentagao
da obra e do autor. Sobre isso, orienta que a apresentacao do autor ndo deve se
transformar em uma aula longa e expositiva sobre a vida do escritor, com detalhes
biograficos que, embora possam ser relevantes para pesquisadores, pouco interessa

para quem esta iniciando uma leitura. Além disso, alerta que a leitura literaria ndo deve

7“0 conceito de contrato é uma espécie de espago imaginario onde percursos multiplos sdo propostos
ao leitor, paisagens onde o leitor pode escolher um caminho mais ou menos de liberdade, onde zonas
nas quais ele possa se perder, ou seja, perfeitamente balizado. Ao longo da estrada o leitor encontra
personagens diversos que lhe propdem atividades varias, através das quais se vém possiveis tragos
de relagées, segundo as imagens que estes lhes passam. Um discurso € um espaco habitado de atores,
de objetos e ler é colocar em movimento este universo, aceitando ou recusando, indo mais além a
direita ou a esquerda, investindo mais esforgos [...] Ler & fazer” (Verdn, 2004, p. 216).
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pretender “reconstituir a intengdo do autor ao escrever aquela obra, mas aquilo que
esta dito para o leitor” (Cosson, 2014, p. 60).

Recuperar o contexto de produgdo € um encaminhamento necessario para a
leitura dialdgica, conforme apresentado anteriormente. Entretanto, nessa perspectiva,
explorada e defendida por Rojo (2002) e Menegassi, Fuza e Angelo (2022), essa
recuperagao nao considera apenas quem € o autor, mas também sua funcao social,
seu posicionamento ideolégico, no periodo histérico em que a obra foi produzida, em
quais campos de atividade humana o texto em questao circula, com quais intencdes
0 género no qual esta inscrito € produzido.

Esse ponto tensiona parcialmente a proposta de Cosson (2014), que alerta
para os riscos de se atribuir demasiada centralidade ao autor. A leitura dialdgica, ao
contrario, ndo busca reconstruir a intengdo autoral, mas compreender o lugar social
do enunciador como parte das vozes que compdem o texto, conforme discutido por
Angelo e Menegassi (2022). A biografia do autor deve ser, portanto, apenas um entre
outros contextos que acompanham o texto, portanto, é suficiente fornecer informacoes
basicas sobre o autor, com énfase em aspectos que tenham relagao direta com o texto
em questao. Isso ajuda a contextualizar a obra sem afastar o aluno da experiéncia de
leitura e interpretagao pessoal.

Ao apresentar a obra, o professor deve evitar a ideia de que basta trazer o texto
para os alunos, como se ele falasse por si s6. Por isso, o professor deve atentar-se
as atividades interpretativas solicitadas, uma vez que pode desconsiderar a
interpretacdo do aluno frente ao texto. Embora a obra tenha sua prépria voz, no
contexto pedagdgico, é essencial que o professor garanta uma direcéo para a leitura,
sem, no entanto, cristalizar uma unica leitura valida: “Cabe ao professor falar da obra
e da sua importancia naquele momento, justificando assim sua escolha” (Cosson,
2014, p. 60). Essa justificativa, no entanto, ndo deve ser vista como uma apresentagao
neutra ou meramente informativa, ja mobilizando as metas e finalidades de leitura
(Rojo, 2002).

Desse modo, na justificativa, o professor explicita os motivos que o levaram a
selecionar determinado texto literario, com o cuidado de ndo apresentar uma sintese
da historia, pois isso pode tirar o prazer da descoberta. Apesar disso, em alguns

casos, o professor pode optar por um breve resumo da trama, ndo com a intengao de
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revelar o que acontece, mas sim para despertar a curiosidade dos alunos em relagao
ao desenvolvimento da narrativa.

Cosson (2014) afirma que € essencial que o professor crie uma apresentagao
fisica da obra para marcar a transigdo entre as atividades cotidianas e o inicio da
leitura literaria. O autor sugere que o professor leve os alunos a biblioteca ou se os
livros estiverem na sala de aula, faga uma “pequena ceriménia” para destacar a
importancia daquele momento. Se for utilizada uma copia ou reproducéo do texto, &
recomendado que os alunos também tenham contato com o original para que possam
perceber as variagdes da obra.

Além disso, as apreciagdes criticas presentes nas orelhas ou na contracapa
podem ser utilizadas de forma estratégica. Essas informagbes podem ajudar a
explicitar aos alunos o que levou a escolha da obra e os caminhos de leitura previstos
pelo autor ou editor. No entanto, é importante que o professor tenha o cuidado de nao
tomar essas apreciagdes como unica diregao de leitura, mas como uma leitura
possivel.

Embora essa apresentacgao fisica seja interessante, é preciso considerar que,
na atualidade, nem sempre a leitura é realizada por meio de obras fisico-analdgicas,
especialmente, nas escolas paranaenses em que ha a plataforma Leia Parana, onde
se encontra uma coletanea direcionada para os alunos. E, talvez por isso mesmo, a
apresentacao fisica de livros reais seja ainda mais importante, para recuperar
diferentes suportes de veiculagao de textos literarios. No caso de um livro de contos,
por exemplo, mostrar a coletanea pode constituir um elemento de incentivo a leitura
de outros contos da mesma autoria.

Segundo Cosson (2014), a introdugao deve ser breve e objetiva e sua fungao
principal é fazer com que o aluno se sinta confortavel e positivo ao receber a obra.
Assim, a introducao deve ser uma selecao criteriosa de elementos essenciais para
contextualizar o texto, com énfase em aspectos importantes dos paratextos. O objetivo
€ permitir que o aluno explore a obra de maneira autbnoma ao longo da leitura,

fazendo suas préprias descobertas e aprofundamentos.
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2.1.3 Leitura

Realizadas as etapas de motivagédo e introdugédo que, no caso de géneros
literarios breves, podem ser organizadas em uma unica aula, inicia-se a etapa da
leitura, a qual exige diferentes procedimentos para a leitura de textos curtos ou
extensos. Neste trabalho, a énfase recai sobre textos curtos.

Em um primeiro momento, o Cosson (2014) recomenda a leitura de
reconhecimento, realizada silenciosamente pelos alunos. Essa leitura permite que o
aluno tenha o contato inicial com o texto, explorando-o de maneira pessoal e
introspectiva. O objetivo aqui ndo é uma compreensdo profunda, mas uma
aproximacao, permitindo que o aluno se familiarize com o conteudo, o estilo e a
estrutura do texto. Essa etapa é essencial para que o aluno possa, a partir do seu
préprio ritmo, comecar a identificar elementos e levantar hipéteses sobre a obra. Essa
leitura silenciosa encontra paralelo na etapa denominada “leitura silenciosa, oral e
entonacional” proposta por Menegassi, Fuza e Angelo (2022). Os autores enfatizam
que esse contato deve ser compreendido ndo como uma leitura mecanica, mas como
inicio de um processo responsivo, em que o leitor comecga a construir sentidos a partir
de sua escuta ao enunciado.

Apos a leitura silenciosa, o segundo momento € a leitura oral ou expressiva,
que pode ser realizada pelo professor ou, em alguns casos, por um jogral feito pelos
alunos. A leitura expressiva tem a fungdo de dar vida ao texto, enfatizando sua
sonoridade, ritmo e aspectos emocionais, 0 que enriquece a experiéncia de leitura
(Cosson, 2014). O autor destaca a escolha da leitura oral do professor, pelo fato de
que ele conhece bem o texto, portanto, pode realiza-la de maneira mais qualificada e
expressiva. A interpretacado do professor traz uma camada adicional de compreensao
para os alunos, ajudando-os a perceber partes do texto que poderiam passar
despercebidas na leitura silenciosa. Esse ponto € um aspecto de dissonancia entre os
caminhos apontados por Cosson (2014) e pela leitura dialégica. Esse aspecto também
€ explorado por Menegassi, Fuza e Angelo (2022), ao apontarem que a leitura
entonacional — que pode ser semanticamente aproximada da leitura expressiva —
realizada pelo professor tem papel fundamental na construcdo do sentido, pois

enfatiza marcas de valor e intencionalidade presentes no enunciado.
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Quando se opta por uma leitura em jogral, que envolve a participagdo dos
alunos, Cosson (2014) ressalta que é necessario um trabalho prévio. Essa forma de
leitura requer planejamento cuidadoso, incluindo as marcagdes no texto e a selegao
dos alunos leitores, a fim de garantir uma atividade produtiva e n&o algo somente para
a distracao dos alunos. Essa leitura contribui para uma compreensao mais profunda
e envolvente do texto. Esse tipo de leitura é especialmente indicado para textos
teatrais e poéticos. No caso de géneros em prosa, a leitura expressiva ou entonacional
realizada pelo professor parece ser mais produtiva, segundo a perspectiva explorada
neste trabalho.

Ao integrar a leitura silenciosa a leitura entonacional, seja conduzida pelo
professor ou compartilhada com os alunos, essa etapa favorece o desenvolvimento
de uma escuta responsiva, em que o leitor € mobilizado ndo apenas a compreender o
texto, mas a situar-se frente as vozes que o compdem. Cosson (2014) valoriza a
expressividade como um meio de ampliar a experiéncia estética do texto, enquanto
Menegassi, Fuza e Angelo (2022) enfatizam que a leitura em voz alta pode funcionar
como ativador de sentidos valorativos, colocando o aluno diante do enunciado como
interlocutor ativo. Essa articulagdo amplia o impacto pedagogico da leitura literaria,
deslocando-a de uma atividade de decodificacdo para uma pratica discursiva situada,
que antecede e prepara o terreno para a construgao interpretativa e para a produgao

de respostas - fundamentos centrais da leitura dialdgica.

2.1.4 Interpretacao

A etapa da interpretagcdo, conforme propde Cosson (2014), constitui um
processo dindmico e interativo, que vai além do simples entendimento do texto. Para
o autor, “a interpretacao parte do entretecimento dos enunciados, que constituem as
inferéncias, para chegar a construcao do sentido do texto, dentro de um dialogo que
envolve autor, leitor e comunidade” (Cosson, 2014, p. 64), o que estda em consonancia
com as abordagens interacionistas e dialégicas de leitura. Isso implica que a
interpretacéo, apesar de contemplar também um momento interior, ndo é apenas um
ato solitario em que o leitor decodifica o texto e o relaciona com suas vivéncias, mas

considera os sentidos mobilizados pela sociedade com quem compartilha o texto.
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Nesse sentido, o processo de interpretagdo, segundo o autor, acontece em duas
etapas distintas, mas complementares: o momento interior e 0 momento exterior.

O momento interior da interpretagdo é aquele no qual o leitor realiza a
decodificagao individual do texto, um processo que ocorre palavra por palavra, pagina
por pagina, capitulo por capitulo. Cosson (2014, p. 65) destaca que esse momento
culmina em uma “apreensdo global” da obra logo apds a leitura completa. Esse
encontro com o texto €, de fato, de carater pessoal e intransferivel. Cada leitor
experimenta a obra de uma maneira unica, e esse momento de descoberta ndo pode
ser plenamente substituido por nenhuma atividade que busque antecipar ou simplificar
0 processo de leitura. Isso porque a interpretacéo genuina do texto literario exige um
encontro profundo e Unico com as palavras da obra, sem a mediagdo de resumos ou
adaptacdes. Nesse momento, segundo Cosson (2014, p. 65), “o texto literario mostra
sua forga, levando o leitor a se encontrar (ou se perder) em seu labirinto de palavras”.
A literatura, ao proporcionar essa experiéncia, permite ao leitor uma vivéncia
individual, imersiva e, muitas vezes, transformadora.

Ja o momento exterior da interpretacdo envolve a construcdo coletiva de
sentido, ou seja, € 0 momento em que o leitor compartilha suas interpretacées com
outras pessoas, seja em uma conversa informal ou em um ambiente mais formal,
como a sala de aula. Cosson (2014 afirma que esse momento € crucial para a
formacdo de uma comunidade literaria. Na escola, € essa exteriorizagdo da
interpretacdo que caracteriza o letramento literario, ao diferenciar a leitura na escola
e a leitura literaria fora dela.

Ainda que seja fundamental na escola, essa exteriorizagdo passa a ser natural
também fora dela, quando o leitor finaliza uma leitura pela qual se sente tocado. Ele
compartilha essa experiéncia com amigos, colegas de trabalho ou familiares. E o que
acontece também na escola, mas com foco pedagogico na formagao de leitores,
visando “compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos construidos
individualmente” (Cosson, 2014, p.66). O didlogo sobre o texto enriquece a leitura de
todos os participantes, ampliando seus horizontes interpretativos. Ao discutir a obra
com os outros, “os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma
coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura”
(Cosson, 2014, p. 66).
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Esse momento de exteriorizagdo da leitura aproxima-se com a proposta de
Rojo (2002), ao abordar as capacidades de interagdao e réplica, alinhando-se ao
conceito de leitura dialégica apresentado por Menegassi, Fuza e Angelo (2022), que
concebem a interpretagdo como uma resposta valorativa e socialmente situada. Para
os autores, a leitura ndo se encerra no texto, mas no posicionamento que o leitor
assume diante dos discursos que ele mobiliza — o que refor¢a a importancia da
exteriorizagao responsiva discutida por Cosson (2014).

E importante que a construcdo da interpretagdo seja organizada, mas sem
imposi¢des. Como Cosson (2014, p. 66) ressalta, “nao cabe, por exemplo, supor que
existe uma unica interpretagao ou que toda interpretagcao vale a pena”. Isso significa
que o professor deve incentivar a diversidade de pontos de vista, promovendo um
ambiente em que varias leituras e interpretagcdes possam coexistir. A interpretacao
deve ser uma construcao coletiva, mas nao deve ser forgcada ou unica.

O professor, por sua vez, deve guiar a discussdo, mas sem impor sua propria
interpretacéo, permitindo que o aluno externalize suas leituras de forma explicita.
Segundo Cosson (2014, p. 66), “as atividades da interpretagéo [...] devem ter como
principio a externalizagdo da leitura, isto é, seu registro”. Segundo o autor, esse
registro pode variar de acordo com a idade, o perfil da turma e os objetivos do
professor, podendo incluir atividades como a producéo de resenhas, a organizagao
de uma feira literaria, ou até mesmo a produgdo de um epilogo para a obra. O
importante € que o aluno tenha oportunidade de refletir sobre a obra e de compartilhar
sua reflexdo com os outros, permitindo o dialogo entre os leitores da comunidade
escolar, em um processo coletivo de construgado de sentidos (Cosson, 2014, p. 68).

Essa nocado de registro pode ser ampliada a luz da leitura dialdgica,
especialmente a partir da proposta de Rojo (2002) e das contribuicées de Menegassi,
Fuza e Angelo (2022), para quem a produgao escrita - como resenha, epilogo ou outro
género - ndo cumpre apenas uma funcao avaliativa ou documental, mas atua como
forma de réplica discursiva. Nessa perspectiva, escrever sobre o que se leu é também
tomar posigao, responder a um enunciado anterior, inscrever-se em uma cadeia de
sentidos em circulagao. O registro, portanto, ndo deve ser pensado como conclusao
da leitura, mas como continuacgao do dialogo que ela instaurou - um espaco de autoria

do aluno como sujeito responsivo.
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Embora a proposta metodolégica de Cosson (2014) represente um avango

significativo ao compreender a leitura literaria como experiéncia formativa e coletiva,

ela ainda pode ser enriquecida por uma perspectiva dialégica mais sistematizada, que

concebe a interpretacdo ndo como etapa final, mas como eixo estruturante do

processo leitor. A leitura dialdgica, ao valorizar a responsividade desde o primeiro

contato com o texto até sua exteriorizagao discursiva, rompe com a separagao rigida

entre leitura silenciosa e interpretagdo compartilhada. Ao integrar leitura, escuta ativa

e produgdo de novos enunciados, essa abordagem amplia as possibilidades de

atuacao do leitor como sujeito de linguagem, tornando a interpretagao néo apenas um

fim, mas um modo continuo de presenga responsiva no processo de leitura.

E com base nessa articulagdo que se propde o Quadro 3 que integra os fundamentos

da sequéncia basica de Cosson (2014) com os principios da leitura dialdgica,

baseados em Rojo (2002), Angelo e Menegassi (2022) e Menegassi, Fuza e Angelo

(2022).

Quadro 3 - Proposta para o trabalho com a leitura literaria dialégica

Etapas para a
leitura literaria
dialégica

Acoes docentes

Perguntas norteadoras aos alunos

Motivagcao

- Experiéncia imersiva: Despertar
interesse estético e afetivo pelo texto,
ativando os repertérios dos alunos,
provocando o agugamento da curiosidade
e um “mergulho” no universo da obra, com
imagens e cenarios;

- Estimular hipéteses de leitura com base
em elementos paratextuais, géneros,
imagens ou titulos, promovendo um
vinculo inicial com a obra.

- Estimular o reconhecimento de vozes
sociais no texto.

Apdés a experiéncia imersiva, com a
apresentacao do contexto, dos personagens,
cenarios, da obra em si:

- O que vocés acham que vamos ler hoje?

- Vocés conhecem/gostam/costumam ler
textos assim?

- Que impressdes vocés tiveram ao ver o
titulo, a capa ou o género do texto?

- Que sentimentos ou experiéncias esse tipo
de texto costuma provocar em vocés?

- Que temas essa obra parece abordar?

- Com que experiéncias de leitura ou
discursos vocés relacionam essa obra?

- Que valores sociais vocés esperam
encontrar nesse texto?

Introdugao

- Apresentar o autor e a obra com foco na
insercdo da literatura como discurso
social e estético;

- Destacar o contexto de produgéo,
campo de circulagdo e a fungdo simbdlica
da obra, sem reduzir sua polissemia.
- Evitar biografismo ou reducionismo
historico.

- Observando o titulo e a apresentagdo da
obra que vamos ler, como vocés acham que
sera realizada a abordagem do tema?

- Com base na breve biografia do autor, quais
valores sociais, culturais, ideoldgicos da
época e da sociedade da qual o autor faz
parte podem aparecer no texto?

- Que funcdo o texto parece cumprir:
provocar, emocionar, denunciar, resistir...?

Leitura

- Conduzir a leitura silenciosa como
espaco de encontro individual com a
linguagem literaria e a leitura
oral/entonacional como amplificagdo
expressiva e escuta estética;

- Reforgar o ritmo do texto, suas vozes e
tensdes internas;

- Estimular a escuta de sentidos

Questdes reflexivas, para os leitores se
colocarem em contato com as apreciagbes
afetivas, estéticas, éticas:

- Que imagens ou palavras chamaram sua
atencéo no texto?

- O que vocé sentiu durante a leitura do texto?
- Que efeitos o ritmo, as pausas ou a
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implicitos,
ritmos;

- Trabalhar expressividade e valores
ideologicos e estéticos do texto.

ambiguidades, imagens e

sonoridade criaram?
- Que palavras ou trechos do texto ganham
mais forga quando sao lidos em voz alta?

- Estimular leituras mudltiplas e
posicionadas, que integrem vivéncias,
criticas e imaginacao;

- Provocar a réplica discursiva como
continuacao do didlogo com a obra;

- Propor registros que articulem leitura e
autoria (epilogos, resenhas criativas,
textos dialogicos);

- Suas expectativas iniciais em relagdo ao
texto foram confirmadas? Por qué?

- Que ideias ou emogdes a leitura provocou
em vocés?

- Vocés relacionaram essa leitura com
alguma situagéo ou algum outro texto?

- Ha vozes que se sobrepbem ou se
confrontam no texto?

Interpretagéo | _ Valorizar a construgdo coletiva dos | - Que sentidos vocés construiram a partir da
sentidos e o lugar do aluno como autor- | leitura?
leitor. - Vocés indicariam essa obra para alguém?
Por qué?

- O que mudaria, prolongaria, reescreveria ou
dialogaria com essa obra?

- Com que textos ou discursos essa leitura
dialoga na sua experiéncia?

Fonte: Elaborado pelas autoras.

A elaboracao desse quadro demonstra que a articulagao entre o letramento
literario e a abordagem dialdgica de leitura € viavel, no contexto da educagao basica.
As etapas propostas por Cosson (2014) oferecem uma estrutura metodolégica
consistente, mas que pode ser significativamente enriquecida com os
encaminhamentos de Rojo (2002) e de Menegassi, Fuza e Angelo (2022), que
atribuem centralidade a dimensao responsiva da leitura, as vozes do leitor e a
historicidade dos sentidos.

Nesse sentido, entende-se que a leitura literaria, ao ser concebida como pratica
discursiva, estética e social, requer mediagdes que vao além da decodificacdo e da
busca por significados fixos. Ela exige do professor uma escuta ativa, uma atencgéao as
especificidades dos textos literarios e uma intencionalidade pedagdgica voltada a
formacao de sujeitos leitores. Assim, a proposta aqui apresentada nao pretende
substituir as orientagdes ja existentes, mas contribuir para sua ressignificacéo a luz
de uma perspectiva dialégica, que reconhece a leitura como encontro entre discursos,
valores e experiéncias e, por isso mesmo, como espaco de formacgao ética, estética e

critica.

CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa partiu do reconhecimento de um problema recorrente no
ensino de leitura literaria na educacédo basica: a persisténcia de abordagens

tecnicistas, restritivas e descontextualizadas, que reduzem o texto literario a um objeto
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de decodificagdo ou mera exemplificagdo gramatical. Esse cenario compromete a
formacao de leitores criticos, sensiveis e esteticamente implicados com a literatura,
desconsiderando sua natureza dialégica e formativa. Diante disso, buscou-se
investigar possibilidades metodolégicas que pudessem contribuir para a superagao
desse modelo, propondo uma articulagdo entre o letramento literario, conforme
proposto por Cosson (2014), e a leitura dialégica, fundamentada nos estudos de Rojo
(2002) e Angelo e Menegassi (2022).

Como resposta ao problema de pesquisa, o trabalho organizou uma proposta
metodoldgica centrada em quatro etapas fundamentais - motivagao, introducao, leitura
e interpretacdo - que, embora derivadas da sequéncia basica de Cosson, foram
ampliadas a luz dos pressupostos da leitura dialégica. Essa articulagdo permitiu n&o
apenas incorporar procedimentos voltados a fruicdo e a apreciacao estética, mas
também valorizar a dimensao responsiva, ideoldgica e situada da leitura, concebendo
o leitor como sujeito ativo na producao de sentidos.

Ao integrar essas abordagens, reforgou-se a compreensao da literatura como
discurso estético, cuja leitura demanda atengéo a elementos como ritmo, ambiguidade
e polissemia, caracteristicas que escapam a interpretacbes unicas ou conclusivas.
Assim, reafirma-se a importancia da apreciagao estética e da experiéncia afetiva como
dimensdes constitutivas do ato de ler literatura, compreendendo a leitura ndo apenas
como objeto de analise, mas como vivéncia que mobiliza memodria, identidade e
posicionamento ético e discursivo.

A principal contribuicdo desta pesquisa reside na elaboracdo de um quadro
metodoldgico que pode orientar a formagao inicial e continuada de professores, bem
como subsidiar a produg¢ao de materiais didaticos coerentes com a complexidade da
leitura literaria. Ao propor uma pratica pedagdgica teoricamente fundamentada e
sensivel as especificidades do texto literario, a pesquisa se alinha aos desafios
contemporaneos da formacgao leitora, promovendo um ensino de literatura mais
dialdgico, significativo e humanizador (Candido, 2011).

Entretanto, reconhece-se a limitacdo da pesquisa quanto a sua aplicacao
pratica: o quadro metodoldgico elaborado ainda necessita de validagao em contextos
reais de ensino. Como encaminhamento futuro, no dmbito do projeto de pesquisa
guarda-chuva ao qual este estudo se vincula, pretende-se desenvolver e aplicar

materiais didaticos com base nesse quadro orientador, avaliando sua eficacia na
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mediacao da leitura literaria em sala de aula e ajustando a proposta conforme os
resultados obtidos.

Assim, a pesquisa reforca as reflexdes apresentadas por Paz, Thiméteo e
Berned (2022): a mediagao da leitura literaria exige mais do que a escolha de bons
textos. Requer escuta ativa, abertura interpretativa e compromisso com a formacéao

plena do leitor, que caminha com a literatura e ndo apenas a segue passivamente.
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RESUMO:

Os regionalismos no Brasil refletem a diversidade linguistica do pais, sendo
manifestagbes das particularidades histéricas, geograficas e culturais de cada
regido. Essas variagdes, que incluem vocabularios e expressbdes locais,
frequentemente sao estigmatizadas e desvalorizadas, sendo muitas vezes
percebidas como formas linguisticas de menor prestigio. Tal percepgéao, que reforga
esteredtipos, alimenta o preconceito linguistico e marginaliza falantes de dialetos
regionais, resultando em discriminag&o. A valorizagdo da padronizagao linguistica,
frequentemente associada a exceléncia comunicativa, pode acarretar a exclusao de
expressdes auténticas e contribuir para a homogeneizagédo da linguagem. Assim, é
crucial que a educacao reconheca os regionalismos como elementos fundamentais
da cultura e da identidade brasileiras, conforme estabelecido pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN). Este artigo, de carater bibliografico e abordagem
qualitativa, analisa a obra “Variagao linguistica e cangao: uma proposta para as aulas
de lingua portuguesa no ensino fundamental” de Souza e Moreira (2021), que propde
o uso do género cangéo, presente no cotidiano dos estudantes, para o ensino da
variagcao linguistica de maneira dindmica e reflexiva. A pesquisa busca analisar
atividades pedagodgicas que promovam a participagao ativa dos alunos e fomentem
a reflexdo sobre as diversidades linguisticas, destacando a importancia do
conhecimento dos regionalismos para a construgao da identidade cultural e das
relacbes sociais. O objetivo €& contribuir para a disseminagdo de praticas
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pedagogicas que valorizem a diversidade linguistica brasileira e combatam os
esteredtipos na educagao.

PALAVRAS-CHAVE:
Diversidade linguistica. Regionalismos. Identidade cultural.
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INTRODUGAO

Os regionalismos brasileiros representam uma diversidade linguistica que
reflete n&o apenas a extensao territorial do pais, mas também sua historia, geografia
e as multiplas influéncias culturais que o configuram, dado que cada regido apresenta
um conjunto particular de expressdes, vocabulario e padrdoes de fala, intimamente
relacionados as experiéncias e vivéncias de seus habitantes. Contudo, em diversos
contextos, os regionalismos sédo frequentemente vistos de forma estereotipada ou
desvalorizada, sendo associados a uma linguagem informal, rural ou menos educada
(Basso, 2006). Tal percepcgao restrita desse fendbmeno pode resultar em discriminagao
linguistica e na marginalizagcdo de grupos sociais que empregam essas formas de
expressao.

Tendo em vista a padronizagao linguistica, frequentemente enaltecida como
um padrao de exceléncia comunicativa, muitas vezes, relegando as diversas formas
de falar @ margem, é essencial refletir sobre como os regionalismos brasileiros sao
percebidos, compreendidos e valorizados pelo meio. A ideia de um padrao unico de
linguagem pode resultar na exclusdo e desrespeito a expressdes linguisticas
auténticas, e na homogeneizacdo da comunicagdo, desconsiderando a riqueza
cultural e linguistica do pais (Bagno, 2007).

E igualmente fundamental destacar, no contexto da discussdo sobre
regionalismos, que as variagdes linguisticas brasileiras continuam sendo alvo de
preconceito linguistico, caracterizado por atitudes negativas, esteredtipos e
discriminagdo com base na forma de falar e na variedade linguistica adotada pelas
pessoas. O preconceito frequentemente decorre da desvalorizacdo de um dialeto em
comparagao a outro (Bagno, 2007).

Ao considerar o contexto da sala de aula e o papel da escola na formacao dos
alunos, observa-se que o estudo dos regionalismos, inserido no conteudo de variagao
linguistica da disciplina de Lingua Portuguesa, conforme estabelecido pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), deve ser realizado de maneira estruturada
e contextualizada. O tema é relevante para promover a compreensao da multiplicidade
linguistica brasileira, destacando aspectos relacionados a diversidade cultural e ao

uso das diferentes variedades do idioma no pais.
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A metodologia empregada no ensino desse conteudo exige uma abordagem
que va além da transmissao de conhecimentos teoricos, incentivando os estudantes
a refletirem sobre a diversidade e a amplitude das variagdes linguisticas presentes no
territério nacional, pois, o estudo dos regionalismos no ambiente escolar amplia o
repertério linguistico dos alunos e contribui para a compreensao das diferencas
linguisticas existentes no Brasil. Além disso, permite a reflexdo sobre os esteredtipos
associados as variedades regionais e estimula o debate acerca do preconceito
linguistico, conforme discutido por Bagno (2007).

Levando em consideragao o estudo dos regionalismos linguisticos, foi realizada
uma pesquisa bibliografica de abordagem qualitativa e de natureza basica. O foco foi
a analise da obra “Variagao linguistica e cangéo: uma proposta para as aulas de lingua
portuguesa no ensino fundamental’, de Amanda Simdes de Souza e Tatiana
Aparecida Moreira. A investigacao teve como finalidade explorar métodos e propostas
que viabilizem a aplicagdo do ensino sobre regionalismos nas turmas do ensino
fundamental Il, reconhecendo a relevancia desse periodo escolar para o
desenvolvimento das competéncias linguisticas dos estudantes.

Além disso, foi analisada a sequéncia didatica apresentada pelas autoras,
avaliando sua aplicabilidade em sala de aula e sua capacidade de promover o respeito
pela diversidade linguistica e cultural. Essa analise buscou identificar praticas que nao
apenas favorecam a reflexdo critica sobre a variagdo linguistica, mas também
incentivem a valorizagdo das diferentes variedades do idioma como elementos
constitutivos da identidade cultural brasileira. Assim, o estudo reforca a importancia
de metodologias que articulem a teoria a pratica pedagogica, contribuindo para uma

abordagem inclusiva e reflexiva do ensino de Lingua Portuguesa.

1 A LINGUA E A VARIAGAO LINGUISTICA

A funcionalidade de uma lingua tem sido estudada a anos pela ciéncia também
conhecida como Sociolinguistica Variacionista. Esta ciéncia se refere a lingua como
uma atividade social produzida pelos falantes por meio da fala e da escrita. Tal
elucidagao manifesta o carater dindmico de uma lingua, visto que por se tratar de um

organismo vivo, esta em constante oscilagao e modificagdo (Chagas, 2008).
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A continua mudanca se da em detrimento dos falantes, que bem como mudam
a todo tempo sua forma de se comunicar, fomentando entdo, o fenbmeno chamado
variagao linguistica. Este, aponta a diversidade verbal da lingua em detrimento de
inumeros fatores, como: formacgéo histérica, cultura, grupo social, regionalismo, entre
outros, 0os quais promovem a ideia de como a lingua é capaz de se transformar e se
adaptar (Vieira, 2021).

Dessa forma, infere-se que a variagao linguistica na lingua portuguesa se refere
a diversidade de formas que a lingua pode assumir, influenciada por diversos fatores,
que sao subdivididos e nomeados como: variagbes diacrbnicas, variagoes
diastraticas, variacdes diafasicas e variagdes diatopicas.

A variagao diacronica diz respeito as transformagdes que a lingua sofre ao
longo do tempo, ou seja, no decorrer de sua histéria. As alteragbes podem ser
identificadas em diferentes niveis, como no vocabulario, na gramatica, na pronuncia e
até no significado das palavras (Paulista, 2016). Observa-se também que essas
mudangas ndo se manifestam de maneira uniforme em todas as regides onde a lingua
€ utilizada, sendo influenciadas pelas transformacgdes especificas que ocorreram em
diferentes localidades e periodos histéricos.

A variagao diastratica refere-se as diferengas linguisticas que surgem em
funcao das distingdes sociais ou posicdes ocupadas pelos falantes dentro de uma
comunidade linguistica. Essas diferengas podem estar relacionadas a classe social,
nivel de escolaridade, faixa etaria, ocupacao, entre outros fatores que influenciam o
modo como os individuos utilizam e expressam a lingua (Paulista, 2016). A variagao
diastratica esta diretamente associada as diversas variedades linguisticas vinculadas
a diferentes grupos sociais.

A variagao diafasica € um tipo de variacdo que ocorre de acordo com o contexto
ou o registro de fala em que a lingua é utilizada (Bertuol, 2020). Em outras palavras,
refere-se as variagdes linguisticas que ocorrem devido as diferentes situacdes de
comunicagao em que a lingua é empregada, refletindo assim nas normas sociais, nas
relagdes de poder e nas dindmicas de interacdo presentes em diferentes esferas
sociais.

Por fim, a variagao diatdpica ocorre em decorréncia das diferengas regionais
que se manifestam no uso da lingua em diferentes areas geograficas. Em outras

palavras, essa € a variagao linguistica que ocorre em diferentes regides onde a lingua
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¢é falada, refletindo as caracteristicas especificas de cada lugar (Labov, 2008), sendo
uma das formas mais evidentes de diversidade linguistica em uma lingua, pois
ressalta devida distingdo ao incorporar diferentes elementos, como os dialetos,
sotaques, girias e expressao proveniente de cada regiao.

A variacéo linguistica no Brasil constitui um processo rico e complexo, refletindo
a diversidade cultural, histérica e social do pais (Gomes, 2019). Como uma nagao de
vastas dimensodes territoriais, o pais apresenta uma ampla diversidade de falares
regionais, que, ao serem inseridos em espacgos de interagdo populacional, como
ambientes de trabalho, lazer e salas de aula, tornam-se recursos importante para a
compreensao das particularidades regionais. Nesse contexto, a atengado nao se limita
apenas ao aprendizado dos alunos, mas também a promoc¢ao da produgado e do
consumo de conteudos que valorizem caracteristicas de diferentes regides, onde os

regionalismos se destacam.

2 REGIONALISMOS LINGUISTICOS: DEFINIGOES E CARACTERISTICAS

Os regionalismos linguisticos, inseridos no contexto da variagdo diatdpica,
referem-se as diferencas observadas em uma lingua quando utilizada em distintas
regides de um mesmo pais ou em paises diferentes (Basso, 2006). Embora tais
variagbes ndo comprometam aspectos essenciais da lingua, permitindo, por exemplo,
gue um falante do Rio Grande do Sul compreenda outro da regido amazdnica e vice-
versa, as distingdes fonoldgicas entre as regides sao marcantes. Com relativa
precisao, é possivel identificar a origem geografica de uma pessoa com base em seu
modo de falar.

Biderman, em seu dicionario contemporaneo do portugués (1992), voltado aos
alunos do ensino fundamental e médio, define regionalismos como “qualidade do que
€ caracteristico de cada regiao”, compreendendo-se que tal elucidacéo se volta para
fatores estruturais: a cultura, a vestimenta, as cancbes, as dancas, o dialeto e o
sotaque local, este ultimos, propriamente voltados a questao linguistica da regiao.
Nesse interim, o termo “dialeto” é usado para descrever uma variedade da lingua, que
sugere a fala informal de alguns grupos. Tal informalidade, refere-se a diferenga entre
o portugués falado de uma regido para outra em relagdo ao portugués brasileiro
padrdo, que em muito se relaciona com critérios gramaticais em sua colocacao (Mané,

2012).
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Ademais, os sotaques referem-se as particularidades na pronuncia de cada
individuo e, por estarem relacionados a este aspecto especifico, distinguem-se dos
dialetos, que abrangem caracteristicas mais amplas, como vocabulario e gramatica
(Ramos, 2015). Os diferentes sotaques de um pais funcionam como praticas sociais
cuja fungdo também é representar qualidade de uma determinada comunidade. Em
suma, todas as linguas apresentam variagdes, e ao se voltar a diatdpica, podemos
encontrar os regionalismos, que carregam consigo fenébmenos linguisticos como os
dialetos, expressdes e sotaques oriundos de cada regido brasileira.

No Brasil, podem ser identificados diversos dialetos, como o brasiliense,
caipira, carioca, gaucho, sulista, fluminense, baiano, nordestino central, nortista,
paulistano, mineiro, recifense, serra amazonense, entre outros. Dessa forma, ao se
apropriarem das variedades linguisticas de suas regides, muitas palavras passam a
ser pronunciadas de maneira distinta, formando diferentes sotaques (Mussalin e
Bentes, 2009).

A variagdo diatopica ndo se limita apenas as diferengas fonolégicas, mas
também a multiplicidade de significados que uma mesma palavra pode adquirir em
diferentes regides, e do uso de expressodes distintas para designar a mesma coisa
(Rocha, 2021). No contexto brasileiro, essa variagao esta profundamente relacionada
ao multilinguismo caracteristico do periodo colonial. Estima-se que, ao chegar ao
Brasil, os portugueses encontraram cerca de 1200 povos indigenas, que falavam
aproximadamente mil linguas (Santos, 2010). Além da diversidade linguistica
indigena, a chegada de mais de 4 milhdes de africanos, trazidos para o trabalho
escravo, intensificou o processo de pluralidade linguistico-cultural, consolidando as
bases para a formagao do portugués brasileiro (Santos, 2010).

A diversidade se reflete nas diferentes regides do Brasil. No Sul, por exemplo,
gauchos e catarinenses foram amplamente influenciados por europeus,
especialmente espanhdis e aleméaes, o que resultou, entre outras caracteristicas, no
“r’ puxado. Ja no Sudeste, o sotaque caipira do interior de Sdo Paulo reflete as
influéncias das colénias portuguesas estabelecidas entre os séculos XVI e XVII
(Gama, 2018). Em Minas Gerais, a fala também carrega marcas do sotaque caipira,
com o uso recorrente de diminutivos, uma caracteristica associada ao estilo dos

revolucionarios da Inconfidéncia Mineira. No Rio de Janeiro, outro exemplo de
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variacao diatépica € a pronuncia do "s" com som de "x", influenciada pelo portugués
de Portugal.

No Nordeste, a presenca de holandeses, especialmente em Pernambuco, no
século XVII, deixou sua marca linguistica. Por outro lado, no Norte do Brasil, a
influéncia europeia foi mais limitada, com a fala local mais intimamente conectada as
linguas indigenas, faladas pelos povos originarios da regiao.

Nesse cenario, compreende-se que as variagdes regionais ndo apenas refletem
a histdria de colonizagao e as interagdes culturais no Brasil, mas também evidenciam
a complexidade e a riqueza da lingua portuguesa falada no pais, sendo um reflexo da
pluralidade cultural e étnica brasileira, fundamental para a compreensédo das

diferengas regionais e para o fortalecimento da identidade nacional.

2.1 OS REGIONALISMOS EM SALAS DE AULA DO ENSINO FUNDAMENTAL -
ANOS FINAIS

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), assim como o PCN (Parametros
Curriculares Nacionais), € um dos documentos norteadores da educacgado, que se
fundamenta, em suma, na Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (LDB),
respaldando os fundamentos e a significancia de cada assunto abordado em sala de
aula nos anos da educacao basica.

No que se refere as variedades linguisticas no ensino fundamental, a BNCC
(2018) pontua em sua forma geral e sucinta: “Compreender o fenébmeno da variacéo
linguistica, demonstrando atitude respeitosa diante de variedades linguisticas e
rejeitando preconceitos linguisticos”. Ademais, na BNCC, encontra-se a variagao

linguistica dentre os campos dos conhecimentos linguisticos, e sobre ela, relata-se:

Conhecer algumas das variedades linguisticas do portugués do Brasil e suas
diferencas fonologicas, prosddicas, lexicais e sintaticas, avaliando seus
efeitos semanticos; Discutir,no fendmeno da variagao linguistica, variedades
prestigiadas e estigmatizadas e o preconceito linguistico que as cerca,
questionando suas bases de maneira critica (BNCC, 2018, p.85).

Outrossim, de acordo com as habilidades (EF69LP55) e (EF69LP56) da BNCC,
referentes a turmas de 6° a 9° ano, € necessario reconhecer as variedades da lingua

falada, o conceito de norma-padréo e o preconceito linguistico; assim como fazer uso
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consciente e reflexivo de regras e normas da norma-padrao em situagdes de fala e
escrita nas quais ela deve ser usada (BNCC, 2018).

O PCN (1998), ao abordar os valores subjacentes as praticas de linguagem,
reconhece como incipiente a valorizagéo das variedades linguisticas que caracterizam
as diferentes comunidades de falantes da Lingua Portuguesa nas varias regides do
Brasil. Esse principio, inserido no contexto da variagao linguistica, esta alinhado aos
objetivos gerais do Ensino Fundamental - Anos Finais, estabelecidos pelo PCN. Tais
objetivos incluem o desenvolvimento de uma postura critica, responsavel e construtiva
em diversas situagdes sociais, bem como a valorizagcédo da pluralidade do patriménio
sociocultural brasileiro, reconhecendo também os aspectos socioculturais de outros
povos e nacgdes. O documento posiciona-se ainda contra qualquer forma de
discriminagao, seja ela baseada em diferengas culturais, classe social, crengas, sexo,
etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais (PCN, 1998).

Isso, pode se converter a ideia de que o Ensino Fundamental € o periodo em
que o estudante criara seu repertério de conhecimento cientifico, o qual sera aplicado
no meio social, de maneira a valorizar o outro e suas diferengcas por meio do
conhecimento obtido. O ensino de regionalismos, inserido no ambito da variagao
linguistica, possibilitara que o estudante compreenda os aspectos linguisticos e
cidadaos que os documentos norteadores preveem.

Dessa forma, € possivel entender que os documentos norteadores do Ensino
Fundamental para os Anos Finais consideram a variagdo linguistica como um tema
fundamental para o desenvolvimento linguistico do estudante ao longo de todo o seu
percurso escolar. O aluno deve ser capaz de conhecer e reconhecer a diversidade
linguistica presente em seu préprio pais, valorizando-a e adotando uma postura

respeitosa, cidada e livre de preconceitos.

3 PRECONCEITO LINGUISTICO: IMPACTOS E DESAFIOS NO AMBITO DOS
REGIONALISMOS

A discussdo sobre regionalismos fomenta a perspectiva das diferengas
propriamente ditas ao falar de individuos de diferentes regides. Tal aspecto se
relaciona com a ideia de linguagem informal, usada em situacées nas quais nao é
necessario o uso de determinadas formalidades linguisticas (Andrade, 2012). Ainda

assim, tal variedade nao se afasta do Portugués, que, como as demais linguas, possui
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diferenga entre fala e escrita, sendo, como afirma Faraco (2008, p.31), “constituida
por um conjunto de variedades”.

Entende-se que o portugués falado no Brasil possui regras de funcionamento
que se afastam mais da gramatica da lingua falada do que em paises como Portugal,
aspecto que também propicia a concepgao do uso correto da lingua portuguesa nao
ser de fato relacionado ao Brasil. Bagno (2004) manifesta que essa opiniao reflete um
complexo de inferioridade em face da relagcéo entre pais colonizador e colonizado.

A base da discriminagédo linguistica, que se da pela ideia de uma s6 maneira
correta de falar (frequentemente associada a norma culta) também se condiciona ao
nivel de afastamento linguistico que o emissor possui de seu receptor, ou vice-versa
(Bagno, 2007). Ou seja, a dessemelhanca existente entre os sotaques e as pronuncias
de uma pessoa para outra.

Ademais, o preconceito linguistico atua em aspectos substancialmente sociais
e linguisticos (sotaques e dialetos) e se baseia na comparacgao inapropriada entre um
modelo idealizado de lingua frente a gramatica normativa ao real modo de falar das
pessoas (Bagno, 2007).

Falantes de regides economicamente menos privilegiadas frequentemente
enfrentam preconceito em relagdo a sua maneira de falar por parte de falantes de
outras regiodes. Esse cenario, segundo Rocha (2021, p. 11), “instaurou um abismo
linguistico entre falantes de variedades estigmatizadas e os falantes de variedades
prestigiadas”. Nesse contexto, torna-se essencial reconhecer que essa condi¢ao de
discriminagao linguistica regional ndo se limita apenas a aspectos linguisticos, mas
também reflete questdes sociais.

A regiao Nordeste, por exemplo, é frequentemente alvo de preconceito
linguistico, sendo comum a associagdo de "uma maneira arrastada de falar" a
preguica ou a ma indole dos falantes (Rocha, 2021). Implicita nessa ideologia esta
uma perspectiva discriminatéria, que evidencia como aspectos linguisticos sao

conectados a fatores sociais para sustentar praticas preconceituosas.

3.1 O PRECONCEITO LINGUISTICO REGIONAL NA EDUCACAO

Embora os estudos sobre o preconceito linguistico apontem para um modelo

de discriminacao direcionado as diferengas entre a fala dos individuos e a norma culta,
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€ pertinente reconhecer que o ensino desta nas escolas desempenha um papel
relevante e adequado no contexto educacional. A norma culta busca reger o idioma
de um pais, visando unificar a lingua, ou seja, estabelecer uma referéncia linguistica,
a qual tanto um estudante vindo da regido Norte, quanto da regido Sul, possa entender
um mesmo enunciado (Rocha, 2021).

Ademais, a norma culta que atribui sua sistematizagdo a gramatica normativa,
em muito se relaciona a linguagem escrita, que como ja exposto, busca produzir um
entendimento mutuo entre os falantes, enquanto a linguagem falada, também
chamada de comunicacdo verbal, € a mais utilizada entre os seres humanos,
ocorrendo varias vezes ao dia (Rocha, 2021). A linguagem falada nao é padronizada
e esta em constante transformacéo, visto que € submetida a fatores como: contexto
de fala, classe social, faixa etaria, sexo, formagao e regido geografica.

E igualmente essencial assegurar que, mesmo com o ensino da norma culta e
a incorporacao de conhecimentos relacionados as formas formais e informais da
linguagem, as variagdes linguisticas sejam preservadas e valorizadas no ambiente
escolar. Os diferentes usos da lingua portuguesa compdem caracteristicas marcantes
no idioma, que também representam uma continuacéo historica e a identidade de um
povo (Rocha, 2021). Quanto a isso, o Parametro Curricular Nacional (PCN) também

pontua:

Embora no Brasil haja relativa unidade linguistica e apenas uma lingua
nacional, notam-se diferengas de pronuncia, de emprego de palavras, de
morfologia e de construgbes sintaticas, as quais ndo somente identificam os
falantes de comunidades linguisticas em diferentes regides, como ainda se
multiplicam em uma mesma comunidade de fala (Brasil, 1998, p. 29).

Além disso, a ponderagcdao da nédo-identificacdo e ndo-exploracdo das
variedades da lingua portuguesa pode ser um aspecto prejudicial a educagao
(Vasconcelos, 2022), que em seu contexto escolar tende a formalizar a norma culta
como fato comum entre os falantes. Sendo assim, é de corriqueiro relato em sala de
aula, estudantes que ao utilizarem dialetos diferentes para se comunicarem, sofram
discriminagao e sejam alvos de zombaria. A ridicularizagdo do sotaque/dialeto de um
individuo fomenta a discriminacao de toda a historica e cultura de um grupo de falantes
(Rocha, 2021).

Outrossim, o PCN da lingua portuguesa manifesta a importancia de trabalhar

as variagbes linguisticas existentes no pais em face do respeito pelo préximo e a
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garantia de que todos os modos de fala sejam respeitados (Brasil, 1998). O autor

Marcos Bagno acerca disto também discorre que:

[...] € interessante estimular nas aulas de lingua materna um conhecimento
cada vez maior e melhor das variedades sociolinguisticas para que o espacgo
de sala de aula deixe de ser o local para estudo exclusivo das variedades de
maior prestigio social e se transforme num laboratério vivo de pesquisa do
idioma em sua multiplicidade de formas e usos (Bagno, 2002, p. 134).

Paralelamente, a tematica sobre preconceito linguistico em sala de aula
envolve a formagao dos docentes frente ao trabalho da gramatica e das variagbes
linguisticas, onde estes sao encarregados de didaticas que promovam uma
aprendizagem abrangedora, reconhecendo e estimulando o saber de um objeto de
estudo que nado anula ou desmerece o outro (Rique, 2012).

Ainda, a reflexdo e investigacdo do docente frente as variagdes linguisticas
regionais o possibilitara a comunicagcdo de um saber ndo apenas singular a sala de
aula e em situagdes de alunos que apresentem diferentes formas de falar, mas uma
aprendizagem que leve o estudante ao reconhecimento e a valorizagédo das diversas

formas e expressdes linguisticas do pais e dos povos que aqui habitam.

4 ANALISE DO PROJETO CANGAO E VARIAGAO LINGUISTICA NAS AULAS DE
LINGUA PORTUGUESA: SEQUENCIA DE ATIVIDADES PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL I

O projeto educacional intitulado “Cancéao e Variagao Linguistica nas Aulas de
Lingua Portuguesa: Sequéncia de Atividades para o Ensino Fundamental II”, escrito
pelas autoras Amanda Simdes de Souza e Tatiana Aparecida Moreira, tem como
objetivo propor uma sequéncia didatica de atividades acerca do conteudo de
Variagdes Linguisticas para aulas de lingua portuguesa no Ensino Fundamental Il, no
intuito de auxiliar docentes no devido componente curricular. As autoras utilizaram
como embasamento tedrico autores como Marcos Bagno e suas consideragbes como
"[...] a lingua é uma atividade de natureza sociocognitiva, histdrica e situacionalmente
desenvolvida para promover a interagao humana” (Bagno et al., 2002, p. 24,25), para
se se apoiar. Da mesma forma, a ocorréncia da diversidade sociocultural e linguistica
a qual o Brasil se encontra desde sua colonizacéo, sucedeu o interesse por meio das

autoras da exploragao de tal pluralidade no ambiente pedagdgico.
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As autoras redigem sobre a escola, como um ambiente propicio a diversidade,
e reconhecido como um espacgo ideal para o conhecimento sobre as diferentes
fungdes da linguagem e as diferentes formas de se usar a lingua (Souza; Moreira,
2021). Alem disso, o género “cancdo”, utilizado na decorréncia das sequéncias
didaticas pelas autoras, é descrito como dinamico e reflexivo, visto fazer parte do
cotidiano dos estudantes e favoraveis a analises linguisticas e sociais, como os grupos
sociais, que utilizam a musica como forma de representag¢ao da sua realidade. Essa
circunstancia, oportuniza no contexto escolar, bem como o conhecimento de aspectos
socioculturais de cada regido do Brasil.

Por mais que a discussao sobre a variagao linguistica no meio escolar tenha
ganhado mais amplitude nos ultimos anos, as autoras decorrem como falantes do
“Portugués nao-padrédo” ainda podem ser alvos de preconceito linguistico
considerando a desvalorizagao das variantes proveniente do portugués. Dessa forma,
declaram a sequéncia de atividades como busca de fortalecer a promog¢ao do ensino
das variagdes linguisticas no Ensino Fundamental |l, permitindo ao aluno a
compreensao da dimensdo de sua lingua materna e o combate ao preconceito

linguistico no Ensino Fundamental.

4.1 SEQUENCIA DE ATIVIDADES

O principio de sequéncia de atividades usado pelas autoras aqui foi dado por:
“‘um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizagao
de certos objetivos educacionais, que tém um principio € um fim conhecidos tanto
pelos professores como pelos alunos (Zabala, 1998, p. 18)". Essa sequéncia é
estruturada em duas etapas, cada uma com sua devida delimitacdo de conteudo,
objetivos, tempo de duracéo, recursos necessarios e avaliagao, além da especificagcao
do desenvolvimento das atividades propostas de acordo com o tema e cangdes
escolhidas.

A proposta da sequéncia didatica inicia-se com a apresentacdo da primeira
etapa, intitulada “Reconhecer a Variagdo Linguistica Brasileira”. Nessa etapa, o
docente introduz o projeto e as aulas subsequentes, sugerindo que os alunos se
organizem em semicirculo para uma conversa inicial. O objetivo é explorar os

conhecimentos prévios dos estudantes sobre variagao linguistica. Em seguida, o
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professor exibira uma sequéncia de cinco videos da série de reportagens “Sotaques
do Brasil”, exibida pelo Jornal Hoje em 2014, que ilustra de forma pratica a diversidade
linguistica dos falantes brasileiros. Apos a exibicdo dos videos, o professor devera
promover uma discussao para observar as percepcdes dos alunos sobre o conteudo
apresentado. Para isso, pode utilizar questionamentos como: 1) "Como vocés
pronunciam o ‘R’ nas palavras ‘porta’, ‘carro’ e ‘rio’? 2) E o ‘S’ nas palavras ‘espelho’,
‘descascar’ e ‘compras’?" 3) "Vocés conhecem alguém que pronuncie essas palavras
de forma diferente? Tentem reproduzi-las."4) "Das palavras apresentadas nos videos,
ha alguma que vocés desconhecem? Se sim, quais?" 5) "Na sua percepcao, quais
palavras do video sao utilizadas no nosso estado? E quais ndo sao?"

Essa abordagem visa incentivar a reflexdo e o reconhecimento das multiplas
formas de expressao existentes na lingua portuguesa falada no Brasil.

Na segunda etapa do projeto, as variagdes linguisticas serao estudadas a partir
de cinco cangdes, cada uma representando cada regido do Brasil, visando aproximar
o aluno de aspectos regionais, culturais, musicais, e as variantes linguisticas
presentes nessas musicas. E crucial dialogar com os estudantes sobre a valoragdo
cultural da regido representada nas composicdes e a percepc¢ao deles diante disso,
correlacionando aspectos daquela regido ao estilo musical em questdo. Um exemplo

dessa atividade, seria a cangao “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, sanfoneiro nordestino.

Figura 1 - Questdes sobre a cangéo voltada a regido Nordeste.

Primeira parte: Apés os alunos assistirem ao video com a cangdo, o professor fard
as seguintes perguntas para os alunos, que deverdo ser respondidas oralmente,
incentivando sempre a participagao na atividade.

1) A cultura nordestina é composta por diversos elementos. Vocés conhecem algum
deles? Exemplifique.

2) Vocés conhecem o nordeste do Brasil ou conhece alguém que é dessa regido?

3) Vocés conhecem artistas dessa regido? (Se a resposta for sim, peqa para dizerem
quais s30).

4) Em relagdo ao modo de usar a lingua, vocés conhecem alguma particularidade
dessa regido? Se a resposta for sim, peca que exemplifiquem. (Se a resposta for
sim, peca que exemplifiquem. Se a resposta for ndo, é preciso fazer uma
exposicdo sobre o assunto).

Fonte: Souza e Moreira (2021).

Em seguida, sdo apresentadas questbes de carater regional, sociocultural e

lexical para ajudar na interpretagcao da cangéo.
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Figura 2 - Sondagem de questdes abertas sobre a cangéao.

Segunda parte: Depois das respostas, das consideragSes @ de um breve Eilogo
e 0 que v u

e ¢
menos formal de comunicagdo? Expl

sobre as questdes que foram propostas, além de verific

m relagio s pesquisas e As respostas, para possiveis in

Fonte: Souza e Moreira (2021).

ApOs essa primeira discussao, a turma pode ser dividida em pequenos grupos,
para responder as questdes. Para essa analise, € essencial considerar os fatores
socioculturais, regionais e lexicais presentes; intertextualidades e referéncias; o
contexto social e regional que impacta a variagao linguistica; o possivel cenario de
criagcao da cangao; além de identificar as variagdes linguisticas que aparecem na letra.

Os estudantes poderéao usar a internet para fazer pesquisas caso os elementos
da letra ndo sejam decifrados pelo contexto, sendo as questdes registradas em

caderno para serem posteriormente compartilhadas com outros alunos.

4.2 ANALISE DO PROJETO: IMPACTO SOCIAL E LINGUISTICO

Um dos principais pontos abordados no projeto € a importancia de tratar a
variagdo linguistica no ambiente escolar, tendo em vista a vasta diversidade
sociocultural e linguistica do Brasil. Ao longo dos anos, a discuss&o sobre as varia¢cdes
linguisticas tem ganhado espagco no meio académico, mas ainda ha desafios,
especialmente no que se refere ao preconceito linguistico sofrido por falantes de
variantes que nédo seguem o padrao da lingua portuguesa. O projeto visa, portanto,
nao apenas instruir os alunos sobre a riqueza e a diversidade da lingua portuguesa,
mas também a promover a valorizacao dessas variantes e o combate a qualquer forma
de preconceito linguistico (Souza; Moreira, 2021).

O uso do género cangao como base das atividades propostas € um ponto de

destaque no projeto. A escolha das musicas como instrumento didatico se da pelo fato
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de que elas ja fazem parte do cotidiano dos estudantes, permitindo que eles se
conectem com mais facilidade com o conteudo abordado. Além disso, as cancdes
selecionadas para a execucdo das atividades refletem a diversidade cultural e
linguistica das diferentes regides do Brasil, promovendo uma discussdo sobre
questdes sociais e culturais que influenciam a lingua e seus falantes. Através de
diferentes estratégias elaboradas pelas autoras, o professor ativa o conhecimento
prévio dos estudantes, incentivando-os a refletir sobre as diferentes formas de
pronunciar palavras e as variacdes lexicais que eles conhecem ou utilizam em seu
cotidiano, uma etapa fundamental para a introdug¢do do conceito de variagao

linguistica de maneira acessivel e interativa.

Consideramos fundamental que o aluno consiga desenvolver habilidades de
linguagem a partir de um ambiente comunicativo, plural e democratico de
aprendizagem que é proporcionado pela escola. Dessa forma, € papel do
professor promover momentos de reflexdo e compreensao acerca da lingua
materna dos estudantes, bem como desmistificar conceitos e ideias que
favorecam o pensamento acerca da homogeneidade da lingua, colaborando

com julgamento sobre o modo de falar como “certo” e “errado”, “bonito” e

“feio” (Souza; Moreira, 2021, p.59).

Outro aspecto significativo do projeto € seu enfoque em promover a reflexao
critica, convidando os alunos a interpretar as can¢des a partir de diferentes
perspectivas sociolinguisticas e culturais, o que contribui para o desenvolvimento de
suas habilidades argumentativas. O uso da pesquisa, com o apoio de recursos
tecnologicos, também é incentivado, possibilitando que os estudantes explorem mais
a fundo a origem e o conteudo das musicas e identifiquem variagdes linguisticas que,
por vezes, podem nao ser evidentes apenas pela analise da letra.

Em suma, o projeto "Cang¢ao e Variagcdo Linguistica nas Aulas de Lingua
Portuguesa" oferece uma proposta metodoldgica inovadora que une ensino da lingua
e da diversidade cultural. Sua relevancia reside nao apenas na contribuicdo para o
desenvolvimento de competéncias linguisticas dos alunos, mas também na promogéao
de uma educacdo que valorize a pluralidade cultural e linguistica do Brasil,
incentivando o respeito e a inclusdo. Ao integrar teoria e pratica de maneira equilibrada
e eficaz, o projeto demonstra ser uma ferramenta pedagdgica de grande potencial
para o ensino de regionalismos linguisticos no Ensino Fundamental Il, promovendo a
sensibilizagdo dos alunos em relagao as variagdes linguisticas atuando no combate

ao preconceito linguistico e desconstruindo a ideia de que apenas o padrdo € o
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correto, construindo assim um ambiente escolar inclusivo, no qual os alunos se
sentem mais respeitados e valorizados, independentemente da forma que falam,

tornando-os sujeitos mais confiantes e tolerantes linguisticamente.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os Regionalismos Linguisticos que representam a diversidade linguistica
regional brasileira possuem significativa relevancia dentro e fora do contexto escolar,
fomentando inumeras discussdes sobre a pluralidade linguistica e cultural brasileira e
o preconceito linguistico. Compreendendo o papel do conteudo de variagdes
linguisticas para o PCN de Lingua Portuguesa, confere-se a importancia de um
compartilhar de saberes que levem o aluno a refletir sobre a multiplicidade linguistica
de seus pais e construir uma postura critica frente ao preconceito linguistico. Sendo
assim, é fundamental a pesquisa e aplicacdo de metodologias que consumam tais
incumbéncias educativas.

A anadlise do projeto "Cangao e Variagdo Linguistica nas Aulas de Lingua
Portuguesa” reforga sua importancia ndo apenas no campo pedagdégico, mas também
no ambito social e cultural da lingua. A abordagem da variagao linguistica por meio
das cang¢des demonstra uma metodologia inovadora que alia o ensino de conteudos
curriculares ao estimulo de reflexdes criticas e ao combate ao preconceito linguistico.
Ao escolher musicas como ferramenta didatica, o projeto reconhece e valoriza
elementos culturais presentes no cotidiano dos estudantes, o que igualmente gera
maior engajamento e conexao com os temas trabalhados.

Esse enfoque € especialmente significativo em um pais tdo diverso como o
Brasil, onde a multiplicidade de modos de falar reflete a riqueza das diferentes
vivéncias sociais, culturais e regionais. A proposta ndo apenas desmistifica a ideia de
que ha um unico padrao "correto" de lingua, mas também educa os alunos em relagao
a importancia de compreender, respeitar e valorizar a pluralidade linguistica. Dessa
forma, o projeto permeia um papel fundamental na construgdo de uma escola
inclusiva, que acolhe as diferentes formas de expressédo e as reconhece como
legitimas.

E importante ressaltar o aspecto dessa sequéncia didatica que leva o aluno a

um pensamento critico. A analise das cancdes em suas diversas perspectivas
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sociolinguisticas e culturais permite aos alunos desenvolverem habilidades
argumentativas, explorar questdes identitarias e compreender os contextos histéricos
e sociais que influenciam as variagbes linguisticas. A integragdo de recursos
tecnoldgicos e atividades investigativas, que ampliam o repertorio dos estudantes,
também pode incentivar os alunos a aprofundar suas reflexdes.

Ademais, ao proporcionar um ambiente de aprendizagem comunicativo e plural,
0 projeto contribui para a formagéo de cidaddos mais empaticos e preparados para
interagir em uma sociedade marcada pela diversidade. Os alunos, principalmente os
provindos de outras regides, poderdo se sentir mais valorizados em suas
particularidades linguisticas, ganhar confiangca e desenvolver maior respeito por
formas de expressao diferentes das suas.

A sequéncia didatica feita por Amanda Simdes de Souza e Tatiana Aparecida
Moreira ndo se limita a ensinar normas e regras da lingua portuguesa; ela se posiciona
como uma ferramenta significativa que segue aspectos substanciais para o ensino dos
regionalismos brasileiros: a valorizagao da identidade cultural, o respeito a diversidade
e o0 combate ao preconceito. Equilibrando teoria e pratica de forma inovadora e eficaz,
a proposta contribui para a formagao de sujeitos criticos, respeitosos e conscientes
de seu papel na sociedade. Diante disso, a analise realizada sobre devida sequéncia
didatica pondera as metodologias de ensino adequadas e alinhadas ao conteudo de

regionalismos linguisticos.
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RESUMO:

Este trabalho tem como escopo tematico o estudo da heterogeneidade discursiva
nos enunciados da narrativa distopica Capitdo América: Guerra Civil (2016), da
franquia Os Vingadores. A proposta apresenta o seguinte questionamento: em que
medida a leitura em perspectiva dialdgica da linguagem pode contribuir para a
formacéo leitora critica, a partir de narrativa filmica Capitdo América: Guerra Civil?
O objetivo geral é problematizar o processo de leitura da pelicula, a fim de contribuir
para a compreensao das estratégias discursivas e procedimentos linguistico-
semidticos na analise da materialidade discursiva presente no filme, possibilitando a
apreensdo de como a heterogeneidade discursiva se manifesta em diferentes
camadas da narrativa. Este estudo caracteriza-se como tedrico, ancorado em
fundamentos da perspectiva dialégica da linguagem (Bakhtin, 2016 [1979];
Voléchinov, 2017 [1929]; Medviédev, 2019[1928]), da Linguistica Aplicada — LA
(Moita-Lopes, 1996; Kleiman; Vianna; De Grande, 2019) e articula as reflexdes
acerca dos sentidos produzidos na linguagem em sua dimensao social, ideoldgica e
politica. O corpus de analise € composto pela narrativa filmica em foco, observada
sob o viés da heterogeneidade discursiva, uma vez que esses enunciados oferecem
condigdes para reflexdes sobre como a linguagem é mobilizada na construgéo de
sentidos da narrativa, evidenciando contradicbes, heteroglossia e relacdes
dialégicas entre as vozes sociais. A partir das reflexbes empreendidas, a
investigacdo demonstra que a heterogeneidade discursiva medeia os sentidos do
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texto-enunciado, permitindo problematizar discursos, identificar valores axiolégicos
representados pelos personagens, bem como favorecer um posicionamento
responsivo ativo do leitor, além de apontar para propostas pedagogicas que
incorporem a analise dialégica da linguagem como instrumento formativo para
formacéao leitora.

PALAVRAS-CHAVE:
Leitura. Perspectiva Dialogica da Linguagem. Capitdo América: Guerra Civil (2016).
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INTRODUGAO

O tema deste trabalho focaliza a leitura em perspectiva dialdgica da linguagem
da narrativa distopica* da franquia Os Vingadores, com delimitagdo no estudo da
heterogeneidade discursiva nos enunciados da narrativa filmica Capitdo América:
Guerra Civil (2016), a luz da perspectiva dos estudos dialégicos da linguagem
(Bakhtin, 2016 [1979]; Volochinov, 2017 [1929]; Medviédev, 2019[1928]).

A pergunta problematizadora que norteia a investigagao busca responder: em
que medida a leitura em perspectiva dialégica da linguagem pode contribuir para a
formacao leitora critica, a partir de narrativa filmica Capitdo América: Guerra Civil? O
objetivo geral, portanto, € problematizar o processo de leitura filmica, a fim de
contribuir para a compreensdo das estratégias discursivas e procedimentos
linguistico-semidticos na analise da materialidade discursiva presente na pelicula.

Com vistas ao cumprimento do objetivo geral, desdobram-se os seguintes
objetivos especificos: a) Identificar, a partir dos estudos de géneros discursivos, 0s
elementos constitutivos do filme, considerando suas dimensdes contextual e
linguistico-semidtica; b) Realizar a leitura da narrativa filmica Capitdo América: Guerra
Civil (2016), evidenciando procedimentos discursivos que contribuem para a formacao
critica do leitor.

Este estudo justifica-se pela necessidade de refletir sobre o ato de leitura em
perspectiva dialégica, considerando a centralidade de textos multissemidticos na
constituicdo das praticas sociais contemporaneas. A narrativa filmica, como género
de ampla circulagao social, alcancga interlocutores de diferentes contextos culturais, o
que a torna um corpus pertinente para a reflexao critica.

Além disso, o filme possui grande difusdo, alcangando pessoas de diferentes
géneros, ragas, etnias, crencgas e idades, sendo assim um corpus com determinada
universalidade. Cabe destacar que os personagens da franquia Os Vingadores
possuem historico consolidado de representacdo, o que pode proporcionar certa

familiaridade ao interlocutor, sabendo sobre as axiologias, valoragdes e atuacéo na

4 A terminologia diz respeito a construgéo de um universo ficcional marcado pela presenga de super-
herdis, seres extraterrestres e ameacas globais que desestabilizam as estruturas sociais e politicas.
Nesse contexto, elementos como o enfrentamento de poderes desmedidos e o questionamento das
instituicoes refletem tensdes proprias das distopias contemporaneas, ainda que a ambientagao néo
corresponda a um futuro totalitario classico (Oliveira Neto, 2022).
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narrativa, apresentando comportamentos verossimeis a realidade dos interlocutores.
Esses enunciados oferecem condi¢cdes para reflexdes sobre como a linguagem é
mobilizada na constru¢do de sentidos da narrativa, evidenciando contradi¢des,
heteroglossia e relagbes dialdgicas entre vozes.

Espera-se, dessa forma, contribuir para a compreensdo de estratégias
discursivas e procedimentos linguistico-semioticos na leitura critica da materialidade
discursiva presente no filme, possibilitando a apreens&o de como a heterogeneidade
se manifesta em diferentes camadas narrativas.

Este estudo caracteriza-se como tedrico, ancorado em fundamentos da
perspectiva dialégica da linguagem (Bakhtin, 2016 [1979]; Voléchinov, 2017 [1929];
Medviédev, 2019[1928]) e da Linguistica Aplicada — LA (Moita-Lopes, 1996; Kleiman;
Vianna; De Grande, 2019), a fim de articular reflexdes acerca dos sentidos produzidos
na linguagem em sua dimensao social, ideoldgica e politica. O corpus da analise é
composto pela narrativa filmica distopica Capitdo América: Guerra Civil (2016), da
franquia Os Vingadores, observada sob o viés da heterogeneidade discursiva.

A abordagem qualitativo-interpretativista, no viés da LA, permite compreender
o objeto em sua complexidade, respeitando a singularidade do fendmeno discursivo
em articulagdo com a pratica social. O tratamento dos dados ocorre em trés etapas:
sistematizacao conceitual, leitura dialégica do género discursivo filme e da narrativa
distépica em questdo e interpretacdo critica orientada por referenciais tedricos
interdisciplinares, com base em Kraemer (2014), Gasparin (2007) e Saviani (2008).
Privilegia-se a materialidade discursiva das cenas, compreendida como unidade de
sentido, sem recorrer a segmentacgao visual do corpus.

A pesquisa utiliza documentagao indireta, por meio de revisédo bibliografica e
da analise de obras tedricas e cientificas. O método dialético sustenta a abordagem
da leitura, compreendendo os fenbmenos em sua totalidade e dinamicidade.
Fundamentado no Materialismo Histérico e Dialético (Marx, 2011 [1867]; Marx;
Engels, 2008 [1848]), considera-se que os discursos analisados sdo marcados por
contradicdes e tensdes que refletem a ordem social, sendo necessario interpreta-los
a partir da inter-relagao entre sujeitos, historia e praticas sociais (Kraemer, 2014).

Nesse viés, esta pesquisa também recorre ao meétodo histérico como
procedimentos secundarios (Gil, 2010), de modo a possibilitar o estabelecimento de

relagdes entre os conceitos tedricos mobilizados, favorecendo a articulacdo entre
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discursos, praticas sociais e sentidos produzidos. Assim, concorda-se com Marconi e
Lakatos (2010), para quem os métodos de procedimento se configuram como
estratégias capazes de esclarecer os fatos e acontecimentos, ao se apoiar em um
tempo, ainda que artificialmente reconstruido, que assegura a percepgédo de
continuidade e de entrelagcamento dos fenbmenos.

Este trabalho é estruturado em duas secdes, diretamente articuladas aos
objetivos especificos da pesquisa. A primeira segdo concentra-se no estudo dos
pressupostos teoricos do Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 2016 [1979]; Voldchinov, 2017
[1929]; Medviédev, 2019 [1928]), com énfase nos conceitos centrais de leitura com
base na concepcgao dialdgica da linguagem. A segunda secéao, por sua vez, dedica-se
a leitura da narrativa em perspectiva dialégica, mediada por quadros sinéticos que

evidenciam os elementos constitutivos e organicos do género discursivo em questao.

1 LEITURA EM PERSPECTIVA DIALOGICA DA LINGUAGEM

A leitura em perspectiva dialégica constitui-se como um processo de interagao
entre sujeitos, mediado pela linguagem. Nessa abordagem, inspirada nos estudos do
Circulo de Bakhtin, compreender um texto significa responder-lhe, ou seja, posicionar-
se diante das multiplas vozes que nele se entrecruzam (Bakhtin, 2003 [1979]). A
leitura, portanto, ndo é apreensdo passiva de sentidos determinados, mas um
movimento ativo responsivo, em que o leitor pode (re)construir o discurso a partir de
suas experiéncias e dos valores que orientam sua compreensao.

De acordo com Angelo e Menegassi (2022), a leitura, quando entendida a partir
da perspectiva dialdgica, deixa de ser vista como decodificagado de signos linguisticos
e passa a configurar-se como um movimento ativo responsivo. Portanto, nessa
concepcao, desloca-se o foco do texto como produto para o ato de leitura como evento
discursivo, no qual se articulam sentidos, valores e vozes. Assim, o leitor ocupa
posicao ativa na cadeia enunciativa, interpretando o texto a luz de suas experiéncias
e dos discursos sociais que o permeiam.

O estudo da linguagem em perspectiva dialégica, fundamentado nos
pressupostos tedricos do Circulo de Bakhtin (Bakhtin, 2016 [1979]; Voléchinov, 2017
[1929]; Medviédev, 2019 [1928]), relaciona, de maneira muito particular, a interagao

humana e a produgédo de enunciados, de modo que a linguagem assume aspectos
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situacionais, contextuais, historicos, sociais e ideoldgicos no discurso. Ela nao se
reduz a um sistema neutro de signos, mas representa espago de (re)construgao de
sentidos e de disputas ideoldgicas, mobilizadas por sujeitos historicamente situados.
Sendo assim, a linguagem €& compreendida como um campo de produgdo de
conhecimento comprometido com as relagdes sociais (Brait, 2006).

De acordo com Sobral (2019), a perspectiva dialdgica do discurso destaca-se
por sua abrangéncia teorica e metodoldgica, uma vez que integra o texto, a
enunciagao e o discurso, compreendendo-os a partir do conceito de género discursivo.
Além disso, trata-se de uma perspectiva filosofica, em que a linguagem é entendida
como eixo central da existéncia humana, que medeia a interagdo, em um processo
continuo e situado. Assim, a linguagem nao apenas reflete a realidade, mas patrticipa
ativamente da sua construgéo e da organizagéo das experiéncias humanas.

Nessa perspectiva, de acordo com Kraemer, Lunardelli e Costa-Hubes (2020),
a linguagem pode ser entendida como interag&o discursiva, pois se constitui como um
processo relacional em que os sentidos sdo negociados entre interlocutores. Trata-se
de um sistema de representagcdo simbdlica que surge da necessidade de
comunicagao entre os sujeitos, ao passo que € constituida e adaptada de acordo com
as relagdes sociais ao longo do tempo.

A linguagem estrutura a experiéncia humana no mundo, influenciando o modo
como 0s sujeitos compreendem a si e aos outros, nas relagées que estabelecem,
constituindo-se como mediacio indispensavel na formacéo da consciéncia individual
e coletiva. Nesse sentido, deve ser compreendida como elemento formador, marcado
por sua funcdo constitutiva nas interagdes sociais e por seu papel decisivo na
producdo de sentidos e na construgdo da realidade (Kraemer; Lunardelli; Costa-
Hubes, 2020).

Desse modo, para a concepcéao dialdgica da linguagem, torna-se indispensavel
considerar o outro na constituicdo do discurso, visto que os enunciados sio dirigidos
a outro(s) sujeito(s), interlocutores socialmente situados, sejam eles concretos ou
pressupostos (Sobral e Giacomelli, 2018).

Um conceito fundamental no contexto dos estudos dialégicos, pertinente a este
trabalho, é o que o Circulo de Bakhtin elabora sobre ideologia. Este conceito refere-
se a forma como os sujeitos interpretam, expressam e organizam a realidade,

utilizando-se da linguagem. Voléchinov (2017 [1929]) afirma que a expressao organiza
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vivéncia e nao o contrario, reforgando, assim, o papel da linguagem como constitutiva
da experiéncia.

Para Medviédev (2019 [1928]), a importancia do contexto ideoldgico e
valorativo na interpretagdo dos enunciados, refor¢ca a ideia de que a linguagem, ao
mediar as relagbes entre infraestrutura e superestrutura, € o meio privilegiado para
captar as transformacgdes sociais. Assim, para o Circulo, € no campo da filosofia da
linguagem que se revela o verdadeiro espaco para a analise das ideologias.

A compreensao do conceito de ideologia € interpretada por Fiorin (2006) como
os valores sociais que orientam a forma como os sujeitos percebem e interpretam o
mundo, expressando-a por meio da linguagem. Logo, os sentidos ndo sao naturais,
mas social e historicamente construidos, impregnados de posicionamentos
axioldgicos®.

Nesse contexto, compreender a linguagem como interagdo social implica
reconhecer que ela esta imersa em processos ideoldgicos. Isso porque linguagem e
ideologia se constituem de forma dialética, sendo indissociaveis na produgdo de
sentidos (Volochinov, 2017 [1929]). A ideologia, portanto, precisa ser entendida como
um fendmeno que emerge de vivéncias sociais e das formas que os sujeitos
interpretam e representam a realidade, utilizando-se dos signos.

Por possuir esse teor ideoldgico, a linguagem, de acordo com Bakhtin (2016
[1929]), € um elemento essencial as atividades humanas, intrinseco aos seus mais
multiformes e variados campos. Desse modo, tanto os textos verbais como os néo-
verbais estdo subordinados a interpretacbes determinadas ideologicamente. Assim,
entender a relagao entre linguagem e ideologia, possibilita compreender a sociedade,
seu desenvolvimento e evolugao.

Nessa perspectiva, ao se considerar que todo uso da linguagem é permeado
por valores e intengcdes sociais, torna-se relevante observar como o sentido se
materializa no texto por meio do enunciado, instancia em que a ideologia se concretiza
discursivamente. Pode-se dizer que o enunciado pertence a ordem do sentido e

mostra-se por meio do texto, que pertence ao campo da manifestacdo. O sentido, por

5 Axiologia, no campo da filosofia da linguagem, refere-se ao estudo dos valores expressos e
construidos por meio da linguagem. Para Voldchinov (2017 [1929]), toda enunciagdo carrega um
componente axioldgico, pois os valores sao inerentes as expressdes linguisticas, influenciando a
producéo e a recepgao do sentido em contextos sociais e histéricos especificos.
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sua vez, constitui-se ideologicamente, possuindo um posicionamento axiolégico
(Fiorin, 2006).

O enunciado possui dupla dimensao: ao evidenciar a dialogicidade constitutiva
da linguagem, expressa a posi¢céo do sujeito e a resposta antecipada do interlocutor,
revelando sua natureza dialégica (Kraemer, Lunardelli e Costa-Hubes, 2020). Mesmo
em aparentes consensos, todo enunciado traz tensdo e tomada de posi¢cdo. Ao
responder ou reproduzir um discurso, o sujeito atualiza os sentidos e confronta outros
possiveis. Assim, o dialogismo reafirma o enunciado como espaco de disputa de
significados, pois, como observa Faraco (2009), a linguagem é permeada por forgas
sociais em constante confronto.

Além disso, como destacam Sobral e Giacomelli (2018), o enunciado apresenta
trés propriedades fundamentais: a referenciabilidade, ou seja, sua capacidade de
remeter a elementos da realidade; a expressividade, que diz respeito a presenga de
marcas valorativas e posicionamentos do sujeito; e a enderecabilidade, isto €, sua
orientagdo a um interlocutor especifico, explicito ou implicito. Essas dimensdes
reafirmam o carater intersubjetivo e situado da linguagem.

Dessa forma, os enunciados ndo apenas veiculam discursos, mas o0s
constituem, sendo permeados por multiplas vozes e marcados por condigdes
histéricas e relagbes de poder. Cada enunciado ¢é influenciado por outros discursos
que o antecedem e, por sua vez, influencia os que virdo (Bakhtin, 2016, [1979]). Assim,
ao analisar a enunciagao sob uma perspectiva dialégica, investigam-se nao sé formas
linguisticas, mas também os embates ideoldgicos e sociais que se materializam por
meio da linguagem.

A interagdo discursiva, nesse sentido, efetiva-se em um processo de
construgao coletiva de sentidos, no qual cada enunciado se constitui como resposta a
outros enunciados anteriores, antecipando possiveis réplicas. Essa dinamica
evidencia o dialogismo da linguagem, em que os sujeitos sdo agentes ativos na
producao de sentidos, orientados por suas vivéncias e posicionamentos ideoldgicos
(Faraco, 2009).

Assim, 0 espaco da interacao discursiva € perpassado por relagdes de poder,
tensdes e embates valorativos. Como lembra Fiorin (2006), cada palavra carrega

consigo a voz de seu enunciador, mas também ecos de outras vozes que a
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antecedem, disputam ou dialogam com ela. Reiterando, assim, que o discurso nao é
neutro. Ele é sempre situado, socialmente marcado e atravessado por valores.

Nesse horizonte, conforme Vol6chinov (2017 [1929]), o discurso pode ser
compreendido como um fenémeno ideolégico que se realiza na interagdo social
concreta, relacionado as condi¢des historicas e nas relacbes humanas. Para ele, toda
producao discursiva é permeada por valores e forgas sociais em disputa. Desse modo,
o discurso constitui um espacgo dinamico de elaboragdo de sentidos, formacéo de
posicionamentos axiologicos e construgdo de sujeitos, sendo indissociavel de suas
condi¢des de producao.

Sobral e Giacomelli (2018) reforcam essa perspectiva ao enfatizar que o
discurso é constituido por multiplas vozes e valores, configurando uma teia complexa
que produz efeitos de sentido condicionados ao tempo, espaco e relacdes sociais
especificas da enunciacdo. Cada enunciado, nesse processo, reflete uma
interpretacéo singular da realidade, orientada por uma valoragao e intencionalidade
préprias, que dialogam com outros enunciados em contextos concretos de interagao.

Bakhtin (2003 [1979]) aprofunda a nogdo de discurso ao introduzir os conceitos
de polifonia e heteroglossia. A polifonia revela a presenca de multiplas vozes distintas
em um mesmo enunciado, evidenciando a complexidade do dizer. A heteroglossia,
por sua vez, aponta para a coexisténcia de diversas vozes sociais, marcadas por
diferentes valores, ideologias e contextos. Ambos os conceitos evidenciam que o
discurso € um fendbmeno heterogéneo, dindmico e socialmente situado por uma rede
de vozes sociais em constante dialogo e tensao.

Nesse mesmo horizonte tedrico, a leitura configura-se como um espacgo de
encontro entre diversas vozes que constituem o discurso, afirmando o principio do
dialogismo (Bakhtin, 2003 [1979]). Kraemer (2024 ) destaca que ler implica reconhecer
a alteridade inscrita no texto e estabelecer com ela a relacdo de escuta e resposta.
Sendo assim, o leitor, ao dialogar com as vozes presentes no texto, torna-se coautor
na produgao de sentidos, evidenciando o carater relacional e responsivo de todo ato
de leitura.

A compreensao do discurso como espago de multiplas vozes articula-se a ideia
de géneros discursivos, que constituem formas relativamente estaveis de organizacao
de enunciados emergentes das praticas sociais e se configuram por meio de

regularidades formais e tematicas (Bakhtin, 2016 [1979]). S&0 os géneros que
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orientam a produgédo e a interpretagdo dos discursos, pois carregam expectativas
especificas sobre a estrutura, estilo e fungdo comunicativa, configurando-se como
formas socialmente reconhecidas de enunciacdo que estabelecem relacoes
dialogicas entre os interlocutores.

A estabilidade relativa dos géneros discursivos € uma caracteristica
fundamental para sua compreensdo, que resulta da recorréncia de formas
composicionais, tematicas e estilisticas em contextos especificos de uso, o que
permite seu reconhecimento e funcionamento social. Conforme Sobral (2018), tal
regularidade nao implica rigidez, mas evidencia a historicidade e a dinamicidade dos
géneros, que se atualizam conforme as praticas sociais. Essa caracteristica € o que
garante aos géneros sua fungdo comunicativa e sua insergdo em campos da atividade
humana (Kraemer; Lopes; Santa, 2011).

Partindo da compreensdo de que os textos se organizam em géneros
discursivos, a leitura, por consequéncia, precisa considerar as condigdes de produgao,
circulagao e recepgao desses géneros. Conforme Angelo e Menegassi (2022), o leitor
mobiliza conhecimentos sobre os géneros para construir sentidos, reconhecendo a
intencdo discursiva e o contexto em que o texto se insere. Assim, a leitura dialogica
se concretiza tanto no reconhecimento das vozes e valores sociais que moldam o
género, quanto na resposta axiologica elaborada pelo interlocutor.

Considerar, portanto, os géneros discursivos como formas relativamente
estaveis que se constituem nas praticas sociais, conforme propde Bakhtin (2016
[1979]), implica reconhecer que os enunciados nao sdo homogéneos, mas permeados
por multiplas vozes. Essa diversidade interna aos discursos configura o que se
denomina heterogeneidade discursiva® (Authier-Revuz, 1990), conceito essencial
para compreender a complexidade e o carater dialégico da linguagem.

Existem, conforme propde Authier-Revuz (1990), duas formas de
heterogeneidade discursiva: a mostrada e a constitutiva. A heterogeneidade mostrada

6 “Jacqueline Authier-Revuz (1990), a partir do conceito de dialogismo do Circulo de Bakhtin, instituiu
o termo heterogeneidade discursiva. A linguistica caracteriza a heterogeneidade pela sua natureza
constitutiva ou mostrada (marcada e ndo marcada). A heterogeneidade constitutiva, conforme elucida
Maingueneau (1993), ndo deixa marcas visiveis: as palavras, os enunciados de outrem ai estdo
intimamente ligados ao texto de maneira a ndo poder ser apreendidos por uma abordagem linguistica
stricto sensu; ja a heterogeneidade mostrada marcada pode ser delimitada por uma série de recursos
visiveis, tais como discurso direto e discurso indireto, as aspas; e a heterogeneidade mostrada, mas
ndo marcada, pode ser identificada pelo recurso da ironia, do discurso indireto livre, entre outros
fendmenos linguisticos” (Kraemer, 2024, p. 291).
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refere-se a revelagao explicita da presencga de outras vozes no discurso, como ocorre
em citagbes, vozes incorporadas ou marcas que explicitam o distanciamento
enunciativo (Authier-Revuz, 1990). Nesses casos, o sujeito indica que ha um “outro”
presente no dizer, revelando uma posicdo construida na tensao entre apropriacéo e
distanciamento, perspectiva que dialoga com a concepgao bakhtiniana de enunciagao
como relagao entre vozes (Bakhtin, 2016 [1979]).

A heterogeneidade constitutiva, por sua vez, diz respeito a diversidade de
vozes no discurso (Authier-Revuz, 1990). Para Maingueneau (2008), nenhum
enunciado se sustenta isoladamente, ele se forma sempre em relagéo a outros dizeres
que o antecedem, o sustentam ou o contestam. Nessa perspectiva, como aponta
Kraemer (2024), o sujeito enunciador atua a partir de posi¢gdes constituidas por
praticas discursivas e memorias historicas, o que evidencia a materialidade social da
linguagem.

E importante destacar que a heterogeneidade discursiva, em suas formas
mostrada e constitutiva, reforca a natureza dindmica e social da linguagem. Segundo
Maingueneau (2008), todo enunciado €& fruto da interacdo de multiplas vozes e
contextos historicos, o que amplia a compreenséo do discurso, evidenciando-o como
pratica constante de (re)construgcao de sentidos. Reconhecer essa complexidade é
fundamental para a leitura em perspectiva dialdégica da linguagem, possibilitando a
compreensao das tensdes e contradigdes intrinsecas as praticas discursivas.

A heterogeneidade discursiva manifesta-se na presenca de multiplas vozes e
valores em um mesmo enunciado, exigindo do leitor uma postura ativa de
interpretacao e resposta. Nesse contexto, a leitura deixa de ser mera decodificacao
de signos e passa a constituir um espago de negociagao de sentidos, em que o leitor
confronta as valoragbes do texto com seu repertorio axiolégico, social e cultural
(Kraemer, 2024). Dessa forma, cada interpretacdo é marcada pelas relagdes sociais
e ideoldgicas, reafirmando o carater responsivo do ato de leitura.

A leitura em perspectiva dialégica possibilita ao leitor perceber como diferentes
perspectivas sobre um tema entram em conflito ou se complementam no texto e como
dialogam com suas experiéncias e conhecimentos prévios (Angelo; Menegassi, 2022).
Assim, o leitor ndo reconhece apenas a multiplicidade de enunciados, mas participa
ativamente da producdo de sentidos, atribuindo valoragcdes e reinterpretando

significados.
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2 LEITURA DA NARRATIVA FILMICA CAPITAO AMERICA: GUERRA CIVIL.

A partir da compreensao da leitura em perspectiva dialdgica, entende-se que a
interpretacéo do filme requer conhecimento das caracteristicas relativamente estaveis
do género discursivo em questado. Por isso, inicialmente, sdo elaborados quadros
sindticos que sintetizam tanto a dimensao contextual, quanto a dimensao linguistico-
semidtica do género discurso filme. Essa sistematizagéo orienta a leitura, permitindo

identificar elementos que constituem os sentidos do texto-enunciado.

Quadro 1 - Proposta de Analise da Dimensao Contextual do Enunciado

DIMENSAO CONTEXTUAL DO TEXTO DE GENERO DISCURSIVO FILME

Horizonte Cronotépico do Enunciado

Campo de atividade
humana a que
pertence?

O filme pertence ao campo da cultura e das artes, integrando praticas
sociais associadas ao lazer, a industria do entretenimento e a circulagéo
em massa de narrativas na contemporaneidade (Gomes, 2015).

Qual é o momento
histérico de produgao?

O género filme se consolida no século XX, em um contexto marcado pela
industrializagao cultural e expansao dos meios de comunicagao de massa,
gue moldam sua produgao e circulagdo (Machado, 2007).

Qual é o espaco social
de produgao?

O espago social de produgao do filme é a industria cultural, composta por
estudios, profissionais de audiovisual e redes de distribuicdo que
organizam a criagcdo, producédo e difusdo das obras cinematogréficas
(Gomes, 2015).

Qual é o veiculo de
circulagao?

O veiculo de circulagdo do género filme refere-se aos canais imateriais
que viabilizam a transmissdo e recepc¢do das narrativas audiovisuais,
como as redes de exibicdo cinematografica, plataformas digitais
(streamings) e canais televisivos.

Qual é o suporte de
circulagao?

O suporte de circulagéo corresponde aos meios fisicos e tecnoldgicos que
possibilitam a reprodugéo do filme, principalmente servidores, dispositivos
de armazenamento e infraestrutura de redes para streaming, substituindo
em grande parte os formatos fisicos tradicionais (Machado, 2007).
Exemplos incluem computadores, televisores, projetores, celulares e
outros aparelhos.

Horizonte Tematico do Enunciado

Qual é o conteudo
tematico?

O conteudo temético dos filmes abrange uma vasta gama de narrativas
que exploram conflitos humanos, relagdes sociais, identidades, poder e
transformacéo, refletindo e negociando sentidos culturais em contextos
historicos especificos (Gomes, 2015). Por vezes, as narrativas filmicas
remontam classicos da literatura, especialmente dos géneros conto e
romance.

Qual é a
intencionalidade da
produgao?

A intencionalidade da produgao do filme envolve a construgédo de sentidos
que visam tanto entreter quanto provocar reflexao critica, articulando
valores culturais e ideoldgicos que dialogam com o publico em contextos
diferentes sociais e historicos (Stam, 2006).

Qual éo
posicionamento
ideoldgico presente?

O posicionamento ideoldgico presente no género filme manifesta-se por
meio da construgdo discursiva que reflete, reforgca ou questiona as
relagdes de poder, valores sociais e normas culturais, revelando tensoées
e contradigcbes proprias do cronotopo em que a obra é produzida
(Machado, 2007).

Horizonte Axiolégico do Enunciado

Qual a autoria?

A autoria no género filme é coletiva, envolvendo diretores, roteiristas,
produtores, atores e técnicos, cujas contribuicbes se articulam na
construgdo do enunciado filmico (Gomes, 2015). Essa composicédo
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evidencia a natureza social e colaborativa da linguagem nos géneros
multimodais, como aponta Bakhtin (2003 [1979]), ao destacar a
dialogicidade como trago constitutivo dos discursos.
A interlocugdo na narrativa filmica ocorre de forma ampliada e indireta,
direcionada a um publico heterogéneo e massivo, com quem estabelece
relagdo por meio de estratégias narrativas, estéticas e ideoldgicas que
suscitam posicionamentos, afetos e identificagcdes (Stam, 2006).
Os papéis sociais dos interactantes no género filme distribuem-se entre
os agentes da produgdo — como diretores, roteiristas e atores — e o
publico espectador, que, ao apreciar a narrativa, participa ativamente da
Quais os papéis sociais | construcdo de sentidos, interpretando o enunciado a partir de sua

dos interactantes? formacao social e ideoldgica. Conforme destaca Voléchinov (2017 [1929]),
a enunciagdo € um processo dialdgico, no qual o sentido &€ sempre
produzido na interagao entre enunciadores e interlocutores, evidenciando
o papel coautor do interlocutor na constituicdo do discurso.

Fonte: Adaptado de Kraemer (2024).

Qual a interlocugéo?

A dimensao contextual do género filme evidencia sua insercdo em praticas
sociais, culturais e tecnoldgicas especificas que condicionam sua produgdo e
circulagdo. Para compreender o flme como enunciado multissemiético, & necessario
avancgar para a dimensao linguistico-semittica do texto, em que se analisam os
recursos expressivos e as estratégias discursivas que constituem a narrativa filmica.
Essa etapa revela a manifestacdo da heterogeneidade discursiva na linguagem,
materializada em diferentes semioses, fundamentais para a produgao de sentidos e

identidades.

Quadro 2: Proposta de Analise da Dimensao Linguistico-Semioética do Enunciado
DIMENSAO LINGUISTICO-SEMIOTICA DO GENERO DISCURSIVO FILME
Tema do Enunciado
O género filme representa, de forma ampla, experiéncias humanas por meio de narrativas audiovisuais
que combinam imagem, som e texto para construir sentidos culturais (Gomes, 2015). O tema, por sua
vez, delimita-se a exploragdo de conflitos, relagdes sociais e identidades contextualizadas
historicamente, que orientam a narrativa e seu desenvolvimento (Machado, 2007). O enfoque
concentra-se na construgdo dramaturgica da trama e na configuragdo dos personagens como
mediadores das tensdes sociais e ideoldgicas (Stam, 2006). No que concerne aos interdiscursos,
intertextos e intratextos, identificam-se manifestacées do imaginario cultural, géneros literarios e
discursos midiaticos; as referéncias a obras classicas e fragmentos culturais; e, por fim, a repeticéo e
\variacdo de temas e motivos narrativos no préprio texto (Bakhtin, 2003 [1979]). A interdiscursividade e
a inter/intratextualidade revelam-se por meio da hibridizagao das linguagens, da multiplicidade de vozes
e da dialogicidade das cenas, que articulam sentidos por meio de citagbes, alusées e contrapontos
(Voldchinov, 2017 [1929]). Essas diferentes vozes posicionam-se ideoldgica e valorativamente de
forma diversa, ora reafirmando normas culturais e sociais, ora contestando-as, evidenciando a luta
ideoldgica presente na narrativa (Kraemer, 2024).
Construgao Composicional

A organizacao global fundamenta-se no plano arquetipico da jornada do herdi, estruturando-se em
etapas narrativas que articulam chamado, conflito, transformagédo e retorno, conforme padrbes
recorrentes da mitologia e do cinema classico (Campbell, 1990). A construgdo composicional
correspondente desenvolve-se em trés movimentos: introducdo do universo ficcional e dos
personagens centrais; intensificacdo dos conflitos e dilemas; e resolugdo dramatica com redefinicao de
sentidos e valores. De acordo com Bordwell e Thompson (2021), os elementos pré-textuais introduzem
temas e atmosferas que permeiam a narrativa, por meio de créditos iniciais, trilha sonora e imagens de
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abertura, contribuindo para a orientagdo do espectador. No desenvolvimento, a composigao alterna

sequéncias de agao e de didlogo, articulando recursos audiovisuais, como montagem, enquadramento

e trilha sonora, que marcam a progressao e os momentos significativos do enredo. Os elementos pds-

textuais, como créditos finais, dedicatérias e materiais complementares, ampliam o campo de sentidos

da obra, inserindo-a no interdiscurso social (Bakhtin, 2016 [1979]) e favorecendo novas interpretagdes.
Estilo

As escolhas lexicais no género filme privilegiam termos dos campos audiovisual e narrativo, com

predominio de substantivos concretos e abstratos (como personagem, conflito, trama) e verbos de agéo

e estado, que expressam processos narrativos e psicologicos. Segundo Bakhtin (2003 [1979]), a

selecao lexical reflete a orientagdo axioldgica do enunciado, combinando descrigdo e analise critica.

Essa preferéncia é compativel com a estrutura discursiva do cinema, conforme destacam Bordwell e

Thompson (2021), que ressaltam a importancia da linguagem filmica para construir sentido. Embora o

filme combine elementos visuais e sonoros, a dimens&o sonora, conforme Metz (1972), é constitutiva

da experiéncia cinematografica, integrando dialogos, trilha musical e efeitos que modulam o ritmo e a

expressividade da narrativa. Essa articulagdo entre som e imagem contribui para a construgéo da

atmosfera e da significagao filmica, por meio de um processo semiético multimodal. No género em
questao, predominam constru¢gées marcadas pela oralidade, com periodos, majoritariamente, curtos|
ou fragmentados nos dialogos, visando a naturalidade e a verossimilhanga (Bordwell; Thompson,

2021). Assim:

> Frases elipticas e anacolutos sao frequentes, reforcando a expressividade e o ritmo dramatico. Ja
em narragdes ou letreiros, observa-se uso de periodos mais elaborados, com subordinagdes que
ampliam o conteldo informativo;

>» A pontuacgdo no discurso escrito (roteiro, legendas) reflete essas marcas, com abundancia de
reticéncias, travessdes e pontos de exclamagdo para sugerir entonagao, hesitacdo ou énfase
emocional (Metz, 1977; Bakhtin, 2003 [1979));

» O uso de pronomes em primeira e terceira pessoa predomina nos dialogos, o que reforca a
interlocucao direta entre os personagens e contribui para a constru¢gao de uma narrativa verossimil
(Bordwell; Thompson, 2021). Pronomes de terceira pessoa sdo frequentes na narragdo e em
letreiros, organizando a referéncia a personagens e eventos no universo diegético. O uso dos
pronomes esta intrinsecamente vinculado a construgao de pontos de vista e a orientagéo valorativa
dos enunciadores (Bakhtin, 2003 [1979]), participando da articulagdo dos posicionamentos
ideoldgicos na narrativa;

>» No género filmico, elementos coesivos referenciais e sequenciais organizam a continuidade
discursiva nos dialogos e na narragao, articulando a progresséo textual (Bordwell; Thompson, 2021);

> Expressodes déiticas situam a¢des e enunciados no espacgo-tempo diegético, em consonancia com
a funcdo enunciativa descrita por Bakhtin (2003 [1979]);

» Modalizadores, por sua vez, orientam a valoracao e o posicionamento ideolégico das personagens
no enunciado cinematografico;

» O tempo verbal predominante nas narrativas filmicas, tanto nos dialogos, como na narragao, € o
presente do indicativo, por conferir ao discurso uma atualidade interpretativa e validade continua
das agdes representadas. Esse tempo verbal permite que o enunciado mantenha interlocucao direta
com o objeto filmico. Como observa Bakhtin (2003 [1979]), o tempo verbal integra a orientagao
valorativa e composicional do enunciado;

> No género filmico, distintas semioses dialogam para construir sentidos, destacando-se as formas|
visual, sonora e verbal (Metz, 1972). A semiose visual organiza o espaco diegético, por meio do
enquadramento e da composi¢do cénica, enquanto a semiose sonora articula dialogos, musica e
efeitos para modular a emogéo e a tenséo (Chion, 2011). A interagdo dessas semioses possibilita
uma narrativa multifacetada, tipica do cinema como género hibrido, que transcende o texto verbal e
amplia o campo expressivo (Stam, 2003).

IAssim, a selecao lexical, sintatica e semiotica é fundamental para produzir enunciados coerentes com

a complexidade composicional e tematica do género filmico. Essa adequagéo favorece a articulagéao

entre conteudo tematico e forma, ampliando as possibilidades interpretativas e valorativas do texto

(Kraemer, 2024). As escolhas linguisticas refletem uma orientagao valorativa que busca explicitar os

processos significativos do filme, sem pretensdo de neutralidade. Assim, o enunciado posiciona-se

criticamente no didlogo com o objeto filmico e com os discursos que o perpassam, evidenciando sua
dimensédo ideoldgica (Volochinov, 2017 [1929]). A priorizacao dos elementos linguistico-semidticos|
constatados favorece a producao de sentidos no enunciado ao articular forma e conteudo, de modo

responsivo e axiologicamente orientado. Essas escolhas contribuem para uma leitura critica e

aprofundada do discurso filmico, promovendo coeréncia e riqueza interpretativa (Voléchinov, 2017

70




[1929)).

Fonte: Adaptado de Kraemer (2024).

O Quadro apresentado sintetiza os principais aspectos linguistico-semioticos
que estruturam o género discursivo filme, evidenciando a complexidade composicional
e a articulacao entre tema, forma e valoragdes ideoldgicas. Essa perspectiva permite
compreender o cinema, ndo apenas como produto artistico, mas como um campo
discursivo multifacetado, no qual diferentes semioses e axiologias dialogam na
construcao de sentidos.

A partir dessa fundamentacéao, apresenta-se, a seguir, o Quadro Sindtico que
aborda a dimensao contextual do filme analisado, Capitdo América: Guerra Civil
(2016), da franquia Os Vingadores. Por meio dessa sistematizacdo, constitui-se a
base para a leitura da narrativa em sua materialidade e dinamicidade, orientando a

investigacao:

Quadro 3 - Dimensé&o Contextual do Filme Capitdo América: Guerra Civil (2016)
DIMENSAO CONTEXTUAL DO FILME CAPITAO AMERICA: GUERRA CIVIL
Horizonte Cronotépico

O filme Capitdo América: Guerra Civil pertence ao campo da cultura e das
Qual é o campo de artes, integrando praticas discursivas da industria audiovisual

atividade da produgao? | contemporanea, que produzem narrativas com relevancia social e cultural

(Gomes, 2015; Stam, 2003).

As filmagens ocorreram durante o ano de 2015, precedidas pelo
Quando e onde é desenvolvimento do roteiro e da pré-produgdo em 2014. A finalizagdo e o

produzido/ publicado? langamento sucedem-se no ano de 2016. Todas as etapas realizam-se

nos Estados Unidos da América (Capitdo América, 2016).

O veiculo de circulagédo da pelicula compreende as redes internacionais

Qual é o veiculo de de exibicdo cinematografica, articuladas a industria audiovisual global.

circulacao Posteriormente, o filme circula em plataformas digitais de streaming,
especialmente na Disney+ (Capitdo América, 2016).
O suporte de circulagéo do filme inclui servidores digitais para streaming,

Qual é o suporte de midias fisicas dispositivos eletrbnicos, como computadores, televisores e
circulagao? aparelhos moéveis, além de sistemas de projecao digital em salas de
cinema.

Horizonte Tematico

O filme Capitao América: Guerra Civil esta centrado em conflitos ético-
politicos decorrentes do controle estatal sobre as agdes dos super-herois
(Capitdo América, 2016). A trama explora dilemas relacionados a
soberania individual, responsabilidade coletiva e lealdades pessoais,
inseridos em um contexto de vigilancia e regulagao institucional. O embate
entre visdes divergentes de justica e autonomia permeia as interagdes
entre os personagens, refletindo tensdes contemporaneas sobre
seguranga, liberdade e governancga global.

A narrativa busca entreter o publico, por meio de acdo e aventura, ao
mesmo tempo em que problematiza questdes ético-politicas
Intencionalidade contemporaneas. Também propde reflexdes sobre os limites da
autoridade estatal, os dilemas da responsabilidade moral e as tensoes
entre dever e liberdade. Além disso, insere-se na estratégia de expansao

71

Conteudo Tematico




do universo cinematografico da Marvel (2025), reforcando a continuidade
narrativa da franquia e fortalecendo vinculos afetivos com o publico
(Capitdo América, 2016).
O filme articula-se em torno de tensdes entre liberdade individual e
controle institucional, refletindo debates contemporaneos sobre
responsabilidade, poder e justica. A narrativa expde diferentes visbes
sobre autoridade e autonomia, polarizando personagens em disputas que
evidenciam conflitos sociais e politicos subjacentes, em especial no que
tange as relagbes de poder e suas implicagdes para a ordem social
(Capitdo América, 2016).
Horizonte Axiolégico

O filme Capitao América: Guerra Civil é produzido coletivamente, de modo
a envolver diretores, roteiristas, produtores e um extenso corpo técnico e
artistico (Capitdo América, 2016). Os irmaos Anthony e Joe Russo
assinam a direcdo, com roteiro de Christopher Markus e Stephen
McFeely. A produgao executiva conta com representantes da Marvel
Studios (2025), sob supervisdo de Kevin Feige, responsavel por
assegurar a sequéncia narrativa da franquia Os Vingadores. Essa autoria
compartilhada reflete o carater industrial e colaborativo da producao
cinematografica contemporénea, em que diferentes instancias participam
da construcao estética e ideoldgica do produto (Stam, 2003).
A pelicula em questao estabelece interlocugdo com um publico variado.
Seus interlocutores primarios, entretanto, sdo aqueles que acompanham
a sequéncia narrativa da franquia Os Vingadores ou mesmo sao
aficionados pelos super-herodis, personagens da trama. Um perfil que
abrange diferentes geracdes. De modo secundario, o filme dialoga com o
publico em geral, interessado em agao e aventura.
Os papéis sociais articulados na narrativa filmica Capitdo América: Guerra
Civil mobilizam interlocutores em distintas posi¢des discursivas. A autoria
coletiva desempenha o papel de mediadora de discursos ideolégicos
contemporaneos, ao estruturar conflitos ético-politicos que espelham
tensbes sociais reais (Stam, 2003). Os espectadores, por sua vez,
Papéis Sociais ocupam um papel ativo na construgcédo de sentidos, uma vez que o texto
filmico, como pratica dialégica, convoca interpretagdes situadas e
responsivas (Bakhtin, 2003 [1979]). Nesse processo, a narrativa
possibilita a negociacdo de valores como liberdade, autoridade e
responsabilidade, fomentando a reflex&o critica e a (res)significagao de
imaginarios sociais.

Fonte: Adaptado de Kraemer (2024).

Posicionamento
ideoldgico

Autoria

Interlocugao

O Quadro apresentado sistematiza as caracteristicas contextuais que
configuram o filme Capitdo América: Guerra Civil, integrando os horizontes
cronotopico, tematico e axiologico. A partir dele, € possivel depreender o campo de
producao em que a narrativa filmica se insere, o tema voltado aos conflitos presentes
no enredo, a autoria coletiva, caracteristica do cinema contemporaneo (Stam, 2003),
bem como a interlocugdo ampliada, que configura um espago de negociagao
ideolégica, que mobiliza papéis sociais multiplos e interativos (Bakhtin, 2003 [1979]).

Em termos de configuracdo geral, as caracteristicas do filme especifico
dialogam com aquelas descritas para o género discursivo filme, evidenciando
continuidades e singularidades. Assim como sistematizado no primeiro Quadro, a

producdo cinematografica contemporanea se ancora em praticas multimodais e
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multissemidticas, condicdo constatada em Capitdo América: Guerra Civil.

Observa-se, na pelicula analisada, uma dindmica de continuidade narrativa,
visto que o titulo integra uma franquia e prossegue tramas anteriormente construidas.
Esse aspecto reforga a construcdo de vinculos afetivos com o publico, o que
caracteriza uma forma de circulagdo e recepgao que se intensifica ao longo das
producdes d’Os Vingadores (Jenkins, 2009).

No que se refere a autoria, o filme mantém o padrado de coletividade, tipico da
industria cinematografica, com énfase na coordenacéo institucional da Marvel Studios
(2025), fator que orienta a construgao tematica e ideoldgica da narrativa (Stam, 2003).
Embora os filmes, em geral, mobilizem interlocutores diversos, a obra em questao
reforca o direcionamento e a adesido do publico. Os papéis sociais articulados na
narrativa permitem que os espectadores participem ativamente da (re)construcéo de
sentidos, posicionando-os frente a dilemas contemporaneos, ainda que em contextos
ficcionais, e promovendo reflexdes.

Compreendidas as especificidades contextuais que estruturam a narrativa
filmica Capitdo América: Guerra Civil, explora-se, a seguir, a dimenséo linguistico-
semiodtica da obra. O Quadro que se apresenta, aborda questdes fundamentais para
o aprofundamento dos processos de construcdo de sentidos no interior da narrativa,

com foco nas estratégias discursivas e enunciativas ao longo da trama:

Quadro 4 - Dimenséo Linguistico-semiotica do filme Capitdo América: Guerra Civil

DIMENSAO LINGUISTICO-SEMIOTICA DO FILME CAPITAO AMERICA: GUERRA CIVIL

Tema do filme

A narrativa filmica distopica Capitdo América: Guerra Civil gira em torno da fragmentacdo de um
grupo de super-heréis, causada por conflitos ideoldgicos e politicos acerca da responsabilizagao por
acdes que resultaram em desastres. A proposta de controle governamental sobre os Vingadores
provoca uma ruptura interna, com posi¢des opostas entre Capitdo América e Homem de Ferro. Esse
conflito configura uma arena discursiva marcada por tensdes em torno de justica, liberdade e
lealdade, inserida em um contexto que vincula seguranga global a controle estatal. As vozes em
circulagédo posicionam-se de forma ideoldgica e valorativamente polarizada, articulando diferentes
perspectivas sobre autoridade, responsabilidade e os limites do poder no contexto do conflito. A
multiplicidade de discursos presentes revela a interdiscursividade da obra, que dialoga tanto com
discursos institucionais e politicos contemporaneos quanto com representagdes culturais, ampliando
0 campo de analise para além do enredo ficcional.

Construgiao Composicional

O filme Capitdo América: Guerra Civil (2016) tem sua construgdo composicional marcada pela
estrutura narrativa do género de acdo e super-heréis, articulada a elementos caracteristicos de
distopias politico-sociais. Trata-se de um enunciado multissemiético que integra imagens em
movimento, efeitos visuais, sonoros e linguisticos, promovendo uma experiéncia sensorial
intensificada, que contribui para a construgdo de sentidos vinculados a tensdo, conflito, perda e
tomada de decisao em contextos de crise. A trama mobiliza valores como lealdade, responsabilidade
e liberdade individual frente ao controle institucional, ao inscrever o espectador em uma arena
discursiva polarizada, em que diferentes vozes se revezam na defesa de posicionamentos ético-
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politicos conflitivos. Para a construcdo de sentidos junto aos interlocutores preferenciais, séo

mobilizadas estratégias composicionais que articulam:

> Elementos pré-textuais: a proépria filiagdo ao Universo Cinematografico da Marvel — UCM (Marvel,
2025) ativa um repertério de expectativas no interlocutor, que reconhece os personagens, seus
histéricos e seus posicionamentos anteriores. O titulo do filme antecipa o embate, ao evocar a ideia
de uma guerra civil, deslocando-a para o campo dos super-herdis. O material promocional (trailers,
pbsteres, slogans) também contribui para construir, previamente, a atmosfera de conflito e
polarizacéo.

> Elementos textuais: a narrativa se desenvolve por meio de uma progressdo de eventos que
aprofundam a tensdo entre Capitdo América e Homem de Ferro, com mediagdo de outros
personagens que assumem posi¢des definidas. A linguagem verbal, visual e sonora atuam de
forma integrada para expressar dilemas éticos, politicos e afetivos. A alternancia entre cenas de
acdo e momentos de reflexdo, com dialogos centrados em temas como autoridade, lealdade,
liberdade e responsabilidade, constitui o eixo discursivo principal. Esses momentos sdo permeados
por vozes sociais que reproduzem discursos institucionais, militares, juridicos e midiaticos,
configurando um ambiente interdiscursivo que reforga a verossimilhanga da narrativa e evidencia
as disputas simbdlicas. A narrativa segue a estrutura tipica de um drama épico contemporaneo
com elementos distépicos, organizado a partir de um enredo linear e progressivo, marcado por
tensdes morais e politicas que desestabilizam uma ordem estabelecida. A narragao é conduzida
por uma camera onisciente, sem narrador-personagem, mas com multiplos focos narrativos que
acompanham as acdes e reagdes dos protagonistas e coadjuvantes. O ponto de vista alterna entre
diferentes personagens, o que permite ao espectador acessar camadas emocionais distintas,
contribuindo para a compreensio da complexidade do conflito. Os acontecimentos inserem-se em
um tempo contemporaneo ficcionalizado, com eventos situados apos os ataques retratados nos
filmes anteriores da franquia, como: Os Vingadores (2012) e Vingadores: Era de Ultron (2015). O
espaco é globalizado, com cenas em Lagos (Nigéria), Viena (Austria), Berlim (Alemanha), Londres
(Inglaterra) e Estados Unidos da América, reforcando o carater transnacional do conflito e a
vinculagéo entre seguranga, soberania e responsabilidade coletiva. O enredo da trama pode ser
dividido da seguinte forma:

o Situagao inicial: Apdés uma série de missbes que causaram desastres envolvendo os
Vingadores, intensifica-se a pressao internacional por responsabilizacdo dos herdis;

o Complicacéo: A Organizacéo das Nac¢des Unidas (ONU) propde o Tratado de Sokovia, que
submete os Vingadores ao controle estatal. Surge, entdo, a divergéncia entre os que apoiam
(liderados por Tony Stark / Homem de Ferro) e os que recusam (liderados por Steve Rogers
/ Capitdao América);

o Conflito: A cisdo do grupo se concretiza em embates fisicos e ideoldgicos, culminando em
batalhas que deixam marcas materiais e afetivas profundas. A introdugédo de Bardo Zemo,
com sua manipulagao silenciosa, aprofunda o conflito ao revelar verdades ocultas;

o Climax: A luta entre Capitdo América e Homem de Ferro, marcada pela revelagdo do
envolvimento do Soldado Invernal na morte dos pais de Stark, torna o conflito pessoal e
intransponivel;

o Desfecho: O grupo se dissolve e os herdis seguem caminhos distintos, sem resolucéo plena.
A ruptura permanece em aberto, com possibilidade de reconfiguracao futura. A carta de
Rogers a Stark, no final, aponta para uma tentativa de reconciliagdo, mas sem fechamento
definitivo.

Os personagens da narrativa se organizam do seguinte modo:

o Personagens principais: Capitdo América (Steve Rogers), defensor da autonomia individual;
e Homem de Ferro (Tony Stark), defensor da supervisao institucional;

o Antagonistas circunstanciais: Bardo Zemo, que atua como catalisador do conflito interno; e,
em sentido mais abstrato, o Secretario Thaddeus Ross, personificagdo das forgas politico-
institucionais que imp&em o Tratado de Sokovia;

o Personagens adjuvantes: Viuva Negra, Pantera Negra, Feiticeira Escarlate, Falcdo, Maquina
de Combate, Visdo, Gavidao Arqueiro, Homem-Formiga, Homem-Aranha e outros membros
dos dois lados do conflito, que contribuem para o desenvolvimento narrativo e a polarizagao
das posigoes;

o Personagens secundarios: representantes da ONU, vitimas civis, autoridades militares e
civis, além dos cidadados comuns cujas vozes sao evocadas no debate publico representado.

> Elementos pos-textuais: apds o término da pelicula, sdo apresentados elementos que prolongam

0 significado do enunciado, como cenas pos-créditos e epilogos que indicam desdobramentos
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futuros na trama, ampliando a continuidade discursiva da narrativa e, consequentemente, o
enredo da franquia.

Estilo
A constituicdo estilistica do filme Capitdo América: Guerra Civil (2016) revela escolhas linguistico-
semioticas que contribuem para a construgado discursiva dos personagens e para a articulagao
ideoldgica da narrativa.

> A selegcdo lexical privilegia substantivos e verbos relacionados a agdo, ao confronto, a
responsabilidade, a honra e ao sacrificio, campos semanticos associados a repertorios
tradicionais de narrativas que envolvem herdis, de modo a constituir uma légica de combate e de
obrigacado moral. Por exemplo, expressdes como “preciso proteger”, “ndo podemos permitir’ ou é
“nossa responsabilidade” destacam os dilemas éticos enfrentados.

> No plano fonético e fonoldgico, destacam-se o timbre grave e firme das vozes de personagens
centrais, 0 uso de siléncios prolongados em cenas de tensao e a presenga de trilhas incidentais
que intensificam o conflito interior dos personagens. Esses recursos configuram um cenario
sonoro que pode dramatizar crises subjetivas vividas pelos personagens, reforcando momentos
de decisao e confronto;

» Morfologicamente, sobressaem formas nominais que indicam cargos e qualificadores que
distinguem as posi¢des dos sujeitos, como Capitdo, Homem, Soldado, Bardo, cujas conotagbes
estabelecem relagbes de poder e prestigio na narrativa. As classes gramaticais mais recorrentes
sdo substantivos, verbos e adjetivos, empregados para construir a identidade discursiva dos
personagens e valorizar suas agdes em um campo de conflito ideoldgico;

> As escolhas sintaticas organizam-se em periodos curtos e diretos, frequentemente com verbos
de agéo e imperativos, refletindo a urgéncia e a tensdo dramatica da narrativa. A pontuacao,
especialmente o uso de virgulas e pausas estratégicas, evidencia hesitagdes, momentos de
tensdo e conflitos internos, funcionando como recurso relevante na demarcagao de rupturas ou
reavaliagbes de posturas. Observa-se ainda a alternancia entre primeira e terceira pessoa, que
refor¢ca a interagao direta, o confronto e a tomada de posi¢cao dos sujeitos frente aos dilemas
narrativos. Essa combinagdo de recursos sintaticos e pontuais contribui para a construgdo de
sentidos e para a dindmica polifénica dos enunciados, em que multiplas vozes se articulam e se
tensionam.

> Elementos coesivos referenciais e expressdes déiticas estabelecem vinculos temporais e
espaciais entre os eventos, ao passo que modalizadores como deve, precisa, nao pode, tem que
e esté certo/errado, operam como marcas de julgamento, articulando-se a apreciagao axioldgica
que sustenta os embates. Esses modalizadores ndo apenas enunciam obriga¢des e permissdes,
mas atualizam expectativas normativas e éticas, evidenciando o tensionamento entre diferentes
posicdes e decisdes dos personagens no contexto da trama.

» Os tempos verbais oscilam, principalmente, entre o presente e o pretérito, marcando o
entrelagcamento de agdes em curso, com memorias marcantes e experiéncias anteriores, que
reverberam nos posicionamentos atuais dos personagens. Essa dindmica temporal favorece a
construgado de um cronotopo, no qual o desenrolar da trama e a evolugéo das relagbes entre os
personagens se inscrevem de forma continua e situacional.

Além disso, a articulagcao de diferentes semioses é central para a construgao de sentidos na narrativa.
Gestos, expressdes faciais, posturas e movimentos corporais funcionam como indicadores de de
estados emocionais, tensdes e intencdes dos personagens, compondo um quadro heterogéneo de
significagdes. A sobreposicao de linguagens contribui para a formagéo de sentidos multifacetados,
nos quais 0s corpos e as agdes dos personagens se tornam instrumentos de inscrigdo simbdlica das
tensdes ideolodgicas e conflitos que estruturam o enredo. Dessa forma, a selegéo estilistica favorece
diretamente a construgéo de significados e a produgao de sentidos, articulando forma e contetido em
torno de disputas valorativas presentes na narrativa. Ao mobilizar recursos linguisticos e visuais, a
obra inscreve posicionamentos ideoldgicos e permite a circulagdo de diferentes perspectivas sobre
os eventos e conflitos apresentados.
Fonte: Adaptado de Kraemer (2024).

A dimenséo linguistico-semiotica da pelicula revela o enunciado filmico como
arena de disputas ideoldgicas. As interagdes entre os personagens atualizam valores
sociais contraditérios, marcando embates que n&o sao apenas éticos, mas também
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discursivos. Com base na perspectiva dialdgica da linguagem, é possivel observar a
presenca de multiplas vozes, que ao se entrecruzarem, revelam o carater polifénico
da narrativa e a complexidade das posi¢des discursivas que compdem o filme.

A composicdo da narrativa filmica distopica mobiliza estratégias
multissemidticas que evidenciam a heterogeneidade constitutiva dos enunciados
(Authier-Revuz, 1990). Como aponta Kraemer (2024), a heterogeneidade se
manifesta na convivéncia de vozes que se sobrepdem, chocam-se, refletem e refratam
as ideologias. No filme, essa convivéncia manifesta-se na articulagéo entre linguagem
verbal e outras semioses, revelando discursos marcados por intencionalidades
distintas e efeitos de sentido plurais.

O estilo das personagens expressa diferentes performances discursivas, que
evidenciam a pluralidade de modos de dizer e agir no interior da narrativa. A escolha
de certos tempos verbais, pausas, gestos e entonagdes revela nuances de
posicionamentos, hesitacdo ou firmeza, configurando um campo de significagao
permeado por tensdes ideoldgicas. A heterogeneidade dessas expressdes sustenta a
dinamicidade do enredo, em que as vozes em circulagdo nédo apenas (re)constroem
identidades discursivas, mas também as submetem a questionamentos e
(re)configuragdes constantes.

A partir das dimensodes analisadas, depreende-se que Capitdo América: Guerra
Civil configura um texto-enunciado sustentado pela tensédo entre discursos que se
respondem, se contestam e se refratam mutuamente. Os posicionamentos dos
personagens evidenciam que nao ha neutralidade nos discursos da narrativa, mas um
conjunto de vozes sociais em disputa de sentidos no interior da trama. Essa dinédmica
confirma que todo dizer se orienta para outro e se inscreve em um fluxo continuo de
responsividade, articulando-se a discursos anteriores e posteriores (Bakhtin, 2016
[1979]; Volochinov, 2017 [1929]).

Nesse embate ideoldgico, a narrativa mobiliza tensbes centrais do debate
publico contemporaneo, especialmente no que concerne a legitimidade das
instituicbes de controle, as politicas de vigilancia estatal e aos limites ético-politicos
da acao individual frente as demandas coletivas. Essas questdes sao atualizadas no
enunciado cinematografico por meio de escolhas multissemidticas que articulam

didlogos, gestualidades, enquadramentos e sonoridades, instaurando revozeamentos
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de discursos politicos, midiaticos e afetivos em circulagao, constituidos na interagao
entre vozes (Bakhtin, 2016 [1979]; Vol6chinov, 2017 [1929]).

A heterogeneidade constitutiva manifesta-se nos posicionamentos ideologicos
das personagens, como nas posturas de Tony Stark e Steve Rogers em relagéo ao
Tratado de Sokovia, perpassadas por vozes oriundas dos campos politico, juridico,
moral e ético. A posigcao de Stark, por exemplo, incorpora discursos institucionais e
midiaticos que defendem a supervisdo estatal d’Os Vingadores, enquanto a posi¢cao
de Rogers é permeada por vozes do imaginario liberal e do ideal heroico que privilegia
a autonomia individual.

A heterogeneidade mostrada manifesta-se de forma marcada nos confrontos
verbais em que as personagens expdem diretamente suas posi¢cdes. Na discusséo
sobre o Tratado de Sokovia, Stark afirma: “Se ndo aceitarmos supervisdo agora,
alguém vai decidir por nés depois.” Rogers, em resposta, contrapde: “Os melhores
interesses de alguém nem sempre sao 0s nossos.” Esses embates explicitam a
oposicao entre controle institucional e autonomia individual, tornando visiveis as vozes
sociais em disputa. A confrontagao verbal, nesses casos, evidencia o desacordo de
modo direto, permitindo ao interlocutor reconhecer o choque de perspectivas que
organiza o enunciado filmico.

De forma ndo marcada, a heterogeneidade mostrada manifesta-se em ironias
e modaliza¢des que permitem pressupor outras vozes de modo implicito. Exemplo
disso s&o as ironias de Tony Stark quando comenta que “é 6timo trabalhar sem
supervisao até alguém morrer”, enunciado que incorpora, sem citar, a voz social que
critica a atuacao d’os Vingadores. Também ocorre nas falas de Steve Rogers, que
recorre a modalizadores como “n&o é certo” ou “ndo posso ignorar isso”, revelando a
presenca de uma voz moral normativa que orienta seu ponto de vista, embora nao
apareca explicitada no discurso.

A articulagdo entre as diferentes formas de heterogeneidade discursiva
configura um campo polifénico, no qual diferentes vozes entram em relagao
responsiva. Ao evidenciar esses posicionamentos em tensdo, a narrativa possibilita
que o interlocutor reconhecga as valoragdes em disputa e realize uma leitura critica e
responsiva da obra (Authier-Revuz, 1990; Maingueneau, 1993; Kraemer, 2024).

A analise dialégica do filme evidencia como valores, normas e expectativas

sociais se manifestam por meio das ag¢des e posicionamentos das personagens,
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revelando tensdes éticas e ideoldgicas que permeiam a narrativa. As interagdes
expdem diferentes perspectivas e hierarquias de poder, tornando o enunciado filmico
um espaco de reflexdo sobre identidade, responsabilidade e relagdes sociais (Bakhtin,
2003 [1979]; Kraemer, 2011).

Dessa forma, a obra se apresenta como um campo de mediagéo discursiva,
em que sentidos e posicbes sao constantemente negociados, permitindo
compreender como conflitos e consensos se articulam na constru¢ao de significados.
O estudo da heterogeneidade discursiva, ao considerar as multiplas vozes presentes,
reforca a importancia da analise detalhada de interagdes, dialogos e intengoes,
revelando a complexidade das relagbes sociais representadas na narrativa filmica
(Kraemer, 2024).

CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo aborda a leitura em perspectiva dialégica da narrativa filmica
distopica Capitdo América: Guerra Civil (2016), evidenciando como a heterogeneidade
discursiva pode contribuir de maneira critica para a formacao do leitor. Sustenta-se
que a percepg¢ao das multiplas vozes em conflito no texto filmico potencializa um
engajamento interpretativo mais reflexivo.

A investigacdo demonstra que a heterogeneidade discursiva medeia os
sentidos do texto-enunciado, permitindo problematizar discursos, identificar valores
axiolégicos representados pelos personagens e favorecer um posicionamento
responsivo ativo do leitor. Dessa forma, os resultados reforgcam a efetividade da leitura
dialégica na compreenséo critica de géneros multissemioticos como a narrativa
filmica, ao revelar possibilidades de leituras reflexivas e conscientes.

Ademais, os resultados permitem propor praticas pedagogicas que incorporem
a analise dialdgica da linguagem como instrumento formativo, contribuindo para o
desenvolvimento da capacidade interpretativa critica em contextos educacionais e

para a ampliacao do repertério de leitura dos estudantes.
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RESUMO:

No cenario contemporaneo, as redes sociais encontram-se permeadas por
mecanismos de personalizagdo que customizam as informagdes recebidas pelos
usuarios a partir de suas proprias preferéncias. Em razdo do alcance dessas
plataformas, inseridas no cotidiano dos individuos integrantes da sociedade,
emergem discussdes a respeito dos efeitos da curadoria algoritmica na produgao e
circulagdo de discursos. Isto posto, o presente trabalho busca discutir o
funcionamento das ferramentas de personalizacdo nas redes sociais, a partir dos
conceitos de gestado algoritmica da atencao (Bentes, 2019), filtro-bolha (Pariser,
2012) e camaras de eco (Sunstein, 2017), analisando sua influéncia na esfera
discursiva sob a o¢tica dos postulados bakhtinianos de heterodiscurso e das forgas
centripetas e centrifugas (Bakhtin, 2015). Dessa forma, por meio de uma pesquisa
de carater qualitativo, exploratério e bibliografico, investiga-se o modo como a
personalizagdo algoritmica pode restringir a diversidade de vozes no espaco digital,
privilegiando conteudos convergentes com opinides consolidadas pelos usuarios, 0
que sinaliza implicacdes para o exercicio do pensamento critico e para a manutencao
da heterogeneidade discursiva. Para tanto, a metodologia envolve a revisao critica
de obras e artigos académicos, com énfase na articulagao entre estudos linguisticos
e fenbmenos sociotecnoldgicos contemporaneos.
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INTRODUGAO

A partir do avango exponencial da tecnologia nas ultimas décadas, os meios de
comunicagao passaram por diversas transformagdes até chegar ao que se conhece
hoje. De maneira concomitante, as redes sociais tornaram-se um instrumento
essencial na transmissdo de informagbes, reajustando a maneira como os
consumidores passam a acessa-las. Para que cumpram com eficacia os seus
objetivos, as redes de comunicag¢ao séo formadas por um sistema algoritmico que tem
como fungao a personalizagado dos conteudos de acordo com os interesses de cada
consumidor.

Dessa maneira, esse sistema é responsavel por criar o que Eli Pariser chamou
de filtro-bolha, que pode ser definido como “um universo de informagdes exclusivo
para cada um de nés” (2012, local. 11). Esse filtro atua como uma espécie de bolha
metafdrica, na qual os sujeitos n&do interagem com nada fora desse espago, com o
objetivo de manté-los por mais tempo conectados. Esse fenbmeno, embora aumente
a sensagao de relevancia do conteudo, pode limitar o contato com perspectivas
divergentes de mundo.

De maneira complementar, consideram-se as teorias do Circulo de Bakhtin,
que denominam a pluralidade de vozes e estilos dentro de um enunciado como
heterodiscurso (Francelino, 2022), fenbmeno que n&o é possibilitado dentro da
personalizacdo das redes sociais. Assim, visto que essas teorias concebem os
discursos como um espaco dialégico, essa homogeneizacao de vozes representa uma
questdo relevante para a compreensdo do mundo social e tecnoldgico
contemporaneo.

Isto posto, a problematica central desta pesquisa emerge dessa tensdo: a
maneira como os filtros-bolha e outros mecanismos sido capazes de atuar na
homogeneizagao dos discursos de acordo com as teorias do Circulo de Bakhtin. Sob
0 prisma dessas teorias, analisa-se a influéncia dos mecanismos de personalizagao
na formagao dos discursos homogeneizados. Considerando o papel importante da
internet nas relagées sociais da sociedade atual, refletir sobre esse problema torna-
se necessario para compreender, de forma abrangente, as novas dinamicas da

comunicacao.
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Concomitantemente, a justificativa para esta pesquisa se ancora em dois
aspectos principais. Primeiro, do ponto de vista social, busca-se compreender o
impacto dos filtros-bolha na formacgao dos discursos dos consumidores, os quais, por
conta do mecanismo, ndo encontram um ambiente comunicativo plural e democratico,
em que diferentes vozes possam coexistir e dialogar. Segundo, no campo académico,
o estudo contribui para o aprofundamento das reflexdes sobre discurso a partir da
perspectiva bakhtiniana, articulando teoria e fendmenos contemporaneos que ainda
carecem de analises sistematicas sob esse viés.

Em primeira analise, busca-se elucidar a relagao entre o sistema de filtragem
nas redes sociais e os conceitos de filtros-bolha e camaras de eco, seguida pela
correlagdo das teorias bakhtinianas de heterodiscurso, forgas centrifuga e centripeta,
finalizando com a relagao entre tais teorias e a maneira como a personalizacao das
redes sociais contribui para os fendbmenos analisados.

A presente pesquisa € de carater qualitativo, exploratério e bibliografico,
conforme as orientagdées de Gil (2002). O procedimento metodoldgico consiste na
articulagao entre os aportes tecnoldgicos e os referenciais bakhtinianos, por meio da
analise de obras, livros, artigos e entrevistas que discutem tanto os fenbmenos da
personalizagao algoritmica quanto os fundamentos da teoria dialdgica da linguagem.
O estudo nao se orienta para a aplicagao imediata dos resultados, mas visa produzir
reflexdes criticas e ampliar a compreensao sobre os impactos da gestao algoritmica

na construcdo discursiva da sociedade contemporéanea.

1 ARELAGAO ENTRE OS MECANISMOS DE FILTRAGEM, AS CAMARAS DE ECO
E O USO DAS REDES SOCIAIS

A personalizagao das plataformas, mediante a curadoria das informagdes, é
assunto abordado entre os pesquisadores do campo da tecnologia ha mais de duas
décadas. Corroborando essa afirmativa, na metade da década de 1990, Bill Gates

(1995) ja anunciava a possibilidade de customizagéo:

Informagdes customizadas sao uma extensao natural... Para sua propria dose
diaria de noticias, vocé pode assinar diversos servigos de revisdo e deixar
que um agente de software ou um humano selecione e organize seu “jornal’
completamente customizado. Esses servigos de assinatura, sejam humanos
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ou eletrénicos, irdo reunir informagdes que estejam de acordo com uma
determinada filosofia e conjunto de interesses (p. 167-168, traducdo nossa)*.

Decorridos mais de vinte anos do anuncio em questdo, permanecem o0s
debates, contribuindo para uma melhor compreensao de como esse sistema vem se
comportando ao longo dos anos. Contemporaneamente, existe a concepg¢ao de que
os individuos sdo bombardeados com o excesso de “estimulos sensoriais e
informacionais” (Bentes, 2019, p. 222), a partir do acesso aos sites da internet. Em
razao disso, tornou-se imprescindivel a criacdo de artificios que possibilitem a
manutencdo do usuario pelo maximo tempo possivel em determinados sites,
buscando-se “a captura, a mobilizagao e o direcionamento da atencao” (Bentes, 2019,
p. 222).

As razbdes elencadas para a existéncia desses mecanismos convergem, ainda
que os objetivos das pesquisas sejam distintos. Tragando uma visdo ampla do
assunto, a luz da teoria da gestéo algoritmica da atengéo, os algoritmos correspondem
a uma série de instrugdes destinadas ao desempenho de uma tarefa especifica
(Bentes, 2019). Nesse sentido, ao integra-los as plataformas da internet, os sites
passam a oferecer aos usuarios aquilo que demonstram interesse, respondendo aos
direcionamentos recebidos.

Somando-se a isso, por meio da teorizac&o dos filtros-bolha, Eli Pariser (2012)
sustenta que os filtros executados pelos algoritmos criam uma espécie de bolha, por
meio da qual os usuarios consomem apenas informacdes que nao contrariam suas
préprias concepgdes. Quanto a motivagao para esse uso direcionado dos algoritmos,
Anna Bentes (2019, p. 224) compreende que a utilizagdo da curadoria de informagdes,
ainda que seja anunciada como “[...] a possibilidade de otimizar o tempo e o interesse
tanto dos consumidores quanto dos anunciantes”, constitui uma estratégia para captar
a atencao dos consumidores.

Ainda que assim nao fosse, a dependéncia das redes sociais tornou-se uma
realidade evidente na sociedade contemporanea, e estudiosos do ramo da psicologia
(Silva et al., 2024) associam o vicio a dopamina liberada apds o consumo de

4 No original: “Customized information is a natural extension... For your own daily dose of news, you
might subscribe to several review services and let a software agent or a human one pick and choose
from them to compile your completely customized ‘newspaper’. These subscription services, whether
human or electronic, will gather information that conforms to a particular philosophy and set of interests”
(Gates, 1995, p. 167-168).
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conteudos disponibilizados pelos sites. Em decorréncia dessa sensagao

dopaminérgica, os consumidores temem a auséncia de estimulos:

[...] ha um aumento nas evidéncias que associam o uso intensivo das redes
sociais a sintomas tipicamente vinculados a dependéncia de substancias,
como alteragdes de humor, intolerancia, sintomas de abstinéncia e disturbios
comportamentais. Esses sinais s&o frutos de uma desadaptacao cognitiva,
intensificada por uma gama de fatores externos, culminando na dependéncia
dos usuarios as redes sociais (Silva et al, 2024, p. 425).

Relevante mencionar que os mesmos pesquisadores defendem que o vicio é

reforgado pelo funcionamento dos algoritmos:

O que antes era mera exposi¢cdo de um produto, agora passa a ser uma
intricada engrenagem digital de algoritmos que exercem sua determinacao,
modificando o comportamento e o desejo de milhdes de pessoas diariamente,
sem que a maior parte delas sequer se dé conta disso. [...] Ndo sem razao,
na atualidade, as midias sociais ja s&do descritas como um habito
dopaminérgico mais viciante do que os cigarros e o alcool, estando de tal
forma arraigadas na vida dos jovens que ja ndo seria mais um fendmeno
passivel de ser ignorado (Silva et al., 2024, p. 428-429).

Para esses estudiosos, o excesso aparenta ser a reacao pretendida, visto que
o tempo que um individuo passa logado nas redes sociais corresponde a entrega de
informacgdes que serdo posteriormente utilizadas para captar cada vez mais a sua
atencdo, gerando um ciclo vicioso e um paradoxo de interdependéncia entre a

plataforma e o usuario (Marques, 2023). Acrescenta-se:

A personalizagdo se baseia numa barganha. Em troca do servico de filtragem,
damos as grandes empresas uma enorme quantidade de dados sobre nossa
vida diaria — dados que muitas vezes nao dividiriamos com nossos amigos
(Pariser, 2012, local. 16).

Diante desse cenario, o vicio se relaciona a entrega personalizada de
informacdes, pois € mais confortavel ocupar a posicdo de gastar menos energia ao
selecionar o que assistir (Pariser, 2012). Essa mediagdo reforca a impressao de
otimizacdo de tempo. Ocorre que o objetivo inicial de descobrir, a partir da
previsibilidade do comportamento, o que seria de interesse do usuario, pode
transformar-se em uma influéncia direta na tomada de decisdes.

Bentes (2019, p. 224) argumenta que as plataformas se aproveitam das “[...]

vulnerabilidades cognitivas e emocionais dos usuarios, a fim de influenciar e persuadir

86



suas escolhas e comportamentos”. No mesmo sentido, Pariser (2012) afirma que a
bolha dos filtros tem o poder de afetar a capacidade deciséria dos individuos, ao
mesmo tempo em que os doutrina a partir de suas proprias ideias. Esse acontecimento
foi nomeado “determinismo informativo” e ocorre sempre que as informagdes que
surgirao estiverem condicionadas aos links clicados anteriormente.

Compreende-se, nesse ponto, que o poder dos algoritmos é exercido
justamente pela sensacdo de prazer, gerada pela entrega de informagdes que se
adequam as ideias de mundo do usuario (Pariser, 2012). O conhecimento obtido a
respeito dos consumidores, a partir dos dados coletados, permite que o sistema
perceba seus gostos e dissabores antes mesmo que os usuarios os saibam,
reconhecendo suas emogodes e procurando causar sentimentos especificos (Sunstein,
2017).

Em consequéncia do funcionamento dos referidos mecanismos, surge o
fendmeno das cdmaras de eco, objeto de estudo de Cass Sunstein (Pazzanese, 2017,

n.p., tradugéo nossa):

Muitas pessoas adoram ler coisas que fortalegam e confirmem suas préprias
opinibes — e, por definicdo, as pessoas gostam de ler sobre tdpicos que as
interessam. Portanto, a liberdade de escolha pode produzir autoclassificagao,
na qual as pessoas entram em camaras de eco ou casulos de informacgao®.

Pariser (2012) explica a fungéo psicolégica que permite que isso ocorra:

[...] a cada segundo nés reduzimos muita informagao — comprimindo a maior
parte do que nossos olhos veem e nossos ouvidos ouvem, transformando
tudo em conceitos que captam a ideia fundamental. Os psicélogos chamam
esses conceitos de esquemas. [...] Depois que adquirimos esquemas,
estamos predispostos a fortalecé-los. [...] O viés da confirmagao é uma forga
mental conservadora que nos ajuda a proteger nossos esquemas contra a
eroséo (local. 59-62).

Ao examinar a metafora das camaras de eco, infere-se que o isolamento da
diversidade de ideias e o recebimento filtrado de informacdes, ao impedirem o contato
com opinides discordantes, simulam uma cadmara de dialogo com o préprio eco.

Inexiste, nesse cenario, a hipétese de ser contrariado.

5 No original: “A lot of people love reading things that fortify and confirm their own opinions — and, by
definition, people like reading about topics that interest them. So, freedom of choice can produce self-
sorting, in which people enter echo chambers or information cocoons” (Pazzanese, 2017, n.p.).
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Ocorre que, embora a camara de eco transmita a sensagao agradavel de estar
sempre correto, as repercussoes sao inevitaveis: “Mas se as pessoas se agrupam em
comunidades de pessoas com ideias semelhantes, sua propria liberdade esta em
risco. Elas est&o vivendo em uma prisdo projetada por elas mesmas®” (Sunstein, 2017,
p. 12, tradugcédo nossa). Em outras palavras: “ficamos presos numa versao estatica,
cada vez mais estreita de quem somos — uma repeticao infindavel de nés mesmos”
(Pariser, 2012, local. 16).

O ato de lidar com a contrariedade da espaco a aquisicdo de novos
conhecimentos, pois, assim como os individuos sao capazes de alterar o mundo ao
redor para se ajustar as suas certezas, o mundo ao redor € capaz de modifica-las por
meio do conflito de opinides (Pariser, 2012). Dessa forma, o poder exercido pelas
redes sociais, especialmente diante do comportamento dos usuarios adictos, revela o
alcance do sistema de filtragem e das camaras de eco, e, consequentemente, a sua
capacidade de influenciar a produgéo dos discursos.

Observa-se, entdo, que ha um movimento de enfraquecimento progressivo da
diversidade de vozes no espago digital, visto que a filtragem personalizada e a
formacao de caAmaras de eco instauram uma logica de reiteracao, homogeneidade e
centralizagao, obstando o dialogo com a pluralidade. Para melhor compreensao desse
fendmeno, é essencial abordar a dimensao discursiva e social da linguagem. Sob essa
perspectiva, uma analise atenta aos postulados do Circulo de Bakhtin possibilita
refletir sobre as influéncias da curadoria algoritmica na heterogeneidade dos

discursos.

2 A HETEROGENEIDADE DOS DISCURSOS A LUZ DOS POSTULADOS DO
CiRCULO DE BAKHTIN

Utiliza-se a expressao Circulo de Bakhtin porque, para além do pensador
Mikhail Bakhtin (1895-1975), as formulagbes e as obras sdo produtos de reflexdo de
um grupo que contava com a participagdo de diversos outros intelectuais (Molon e
Vianna, 2012). Esse movimento, formado por uma rede de profissionais preocupados

com as formas de estudar a linguagem, a literatura e a arte a partir das obras de

6 No original: “But if people are sorting themselves into communities of like-minded types, their own
freedom is at risk. They are living in a prison of their own design” (Sunstein, 2017, p. 12).
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Bakhtin, discorreu sobre o discurso de outrem, também conhecido como discurso
alheio (Pinheiro, 2009, s/p). De acordo com Voléchinov (2017), esse discurso alheio é
o discurso dentro do discurso e o enunciado dentro do enunciado.

Em primeira instancia, compreende-se que a formacao desse discurso ocorre
a partir de duas formas. A primeira, de carater linear, consiste em incorporar o discurso
do outro sem que haja alteracdes em sua composicdo. E a palavra do outro que
integra plenamente o discurso autoral, conservando até mesmo as configuragdes
linguisticas e gramaticais, como pontuagao, travessdo, emprego de verbos, entre
outros (Francelino, 2022).

Concomitantemente, o estilo pictérico admite a incorporacéo da palavra alheia
de forma indireta e sem fronteiras linguisticas; a integridade do discurso de outrem é
desmantelada, e ele carrega as marcas do discurso pessoal de quem o engendra
(Francelino, 2022). Partindo dessa premissa, infere-se aqui o conceito do sistema
axiolégico, o qual é composto por fios dialégicos marcados por sentido, formados a
partir do contato com o outro, bem como o conceito de alteridade, que sugere a
necessidade do outro para a constituicao do eu. A alteridade fundamenta a identidade
do sujeito por meio do sistema axiolégico (Nascimento, 2022).

De acordo com Bakhtin (2010, p. 287) “[...] eu ndo posso me arranjar sem o
outro [...] eu tenho de me encontrar num outro para encontrar o outro em mim”. Ou
seja, os discursos sdo formados a partir de convivéncias e interagbes, marcando os
sujeitos e complementando-os, dialogicamente. O heterodiscurso, por sua vez, parte
do mesmo principio e € caracterizado principalmente pela quebra com a unidade

dialégica. Francelino (2022, p. 65) elucida essa ideia neste trecho:

No romance, ocorre um processo de estratificagdo social da linguagem em
que, ao invés de uma unica voz, monoldégica, ha uma diversidade de dialetos
sociais, modos de falar de grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos
géneros, as linguagens das geragdes e das faixas etarias, enfim, uma
variedade de linguagens que rompe com a unidade discursiva do género.

O heterodiscurso, entdo, é construido por uma diversidade de formas
composicionais e uma organizagao das varias vozes que o integram. Ele é produzido
a partir da pluralidade de estilos, e todas essas caracteristicas apontam para uma
influéncia macica do discurso de outrem nesse género (Francelino, 2022). Dessa
forma, entende-se que um sujeito que nao possui contato com formas divergentes de

pensamento nao constrdi um discurso heterogénico.
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Nao obstante, Melo (2022) revisita os conceitos de forgca centripeta e forga
centrifuga, ambos do ramo de estudos da fisica, mas utilizados como analogias para
explicar os fendbmenos da lingua. Busca-se, com esses conceitos, entender como algo
identificado como unidade pode ser considerado plural. A lingua unica de um pais, por
exemplo, enquadra-se no conceito de forga centripeta, na qual se cria um unico dialeto
para definir uma comunicacdo unificada entre falantes, abolindo, assim, a
possibilidade de heterodiscurso presente na vida (Bakhtin, 2015).

Em outra 6tica, o conceito de forga centrifuga traz consigo a descentralizagéo
da lingua, visto que ela s6 € unica em sentido de gramatizagao e de regulagao, pois
os sujeitos que fazem o uso dela sdo moldados por suas caracteristicas diversas,
permitindo a aplicagdo de girias, maneirismos e acentos na fala. Isto posto, entende-
se que essa forca provoca a separagdo do sistema linguistico, permitindo o
desenvolvimento de linguagens socioideoldgicas, caracterizadas pelo heterodiscurso
(Bakhtin, 2015).

Diante desse cenario, compreende-se que cada enunciado concreto de um
sujeito é resultado da aplicagdo de ambas as forgas, pois abrange a denominada
“lingua unica”, designada forca centripeta, e o heterodiscurso formado a partir das
diversidades socio-histéricas nela encontradas, caracterizando o conceito de forca
centrifuga. O discurso nao € um ato isolado, mas um produto das interacdes sociais e
ideoldgicas que marcam os sujeitos. Assim, compreendé-lo como um fendmeno
dialégico também implica reconhecer a multiplicidade de sentidos que o permeia.

E, portanto, indispensavel a diversificacdo dos discursos a partir do contato com
visdes que diferem das pré-existentes. Essa relagdo de interagao se estabelece, em
sua base, primordialmente por meio da palavra. De acordo com Almeida e Viana
(2022, p. 51) “[...] a palavra é compreendida como referéncia fundamental [...] é ela
que acumula sentidos, sem, portanto, repeti-los”.

Destarte, reconhecer a palavra como nucleo fundante do discurso propde
entendé-la para além de uma repeticdo mecanica, pois ela se encontra sujeita a
ressignificagdo continua, especialmente diante das forgas sociais, ideoldgicas e
culturais que atuam sobre ela. O contato entre diferentes perspectivas e experiéncias
nao sé possibilita a construgao de sentidos diversos, como também contribui para a

formacgao de sujeitos criticos e reflexivos.
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Ante o0 exposto, observa-se que a auséncia de uma interagéao efetiva com o
outro resulta na uniformidade dos discursos, comprometendo a existéncia da
multiplicidade de vozes e sentidos. Portanto, torna-se pertinente analisar a aplicacao
das teorias bakhtinianas sob um viés tecnologico a fim de compreender a efetividade
dos mecanismos de personalizagao das redes sociais e 0 modo como eles contribuem

para a manutengao dessa homogeneizacgao discursiva.

3 A INFLUENCIA DO SISTEMA DE PERSONALIZAGAO NA HOMOGENEIZAGAO
DOS DISCURSOS

Partindo da premissa de que os discursos sdo formados a partir da interacao
entre os sujeitos, para consolidar essa compreensao, faz-se necessaria a analise do
conceito de enunciado. De acordo com Araujo e Pereira (2022, p. 75), “...] o
enunciado é a unidade real da comunicacgao verbal [...] o discurso existe na realidade
concreta dos enunciados dos individuos”.

De tal modo, o enunciado é enderecado ao outro e é constituido a partir de um
processo responsivo, situado em um intercambio de discursos interiores e exteriores
a ele, até que a palavra alheia se torne propria. Nao obstante, Bakhtin caracteriza
qualquer palavra presente em um enunciado como portadora de uma entonagao
expressiva resultante de acentuacio impressa ali pelo interlocutor, conferindo-lhe uma
materialidade dialégica (Araujo; Pereira, 2022).

Isto posto, considera-se essencial conhecer a teoria do dialogismo para
compreender, de maneira mais clara, como a interagao entre os sujeitos contribui para
a formacao dos discursos individuais. De acordo com Almeida e Viana (2022, p. 51),
“[...] o dialogismo representa o confronto de valores e diferentes visdes sobre um
determinado objeto”. Ou seja, enquanto ha dialogismo, os sujeitos se encontram com
diferentes 6ticas e perspectivas, colocando a prova suas concepgdes pessoais.

Ao tratar de heterodiscurso, nao se fala apenas em uma visao perpetuada a
partir de um unico ponto de vista; ao analisar a etimologia da palavra, verifica-se que
o prefixo “hetero” é derivado do grego e significa “outro/diferente” (Ribeiro, [s.d.]).
Dessa maneira, compreende-se que os discursos classificados dessa forma sao
compostos por ideias contrastantes e divergentes.

Considerando que a tensdo entre discursos permite a subsisténcia da

heterogeneidade, contribuindo para a criagcdo de enunciados distintos, sua auséncia
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constitui uma ameaga ao ideal bakhtiniano, que valoriza a interagdo entre pontos de
vista divergentes. Entender a linguagem como um fenébmeno dialdgico, construida e
modificada a partir do contato entre enunciados, exige que os individuos participantes
do processo comunicativo estejam abertos ao confronto de ideias.

Nesse ponto, a experiéncia de viver em sociedade possibilita o contato com
uma variedade de individuos envolvidos em variadas atividades, inexistindo controle
quanto a isso (Sunstein, 2017). Por outro lado, a esfera digital customizada, enquanto
parte do cotidiano dos usuarios, pode representar um Obice ao carater heterogéneo.
Nao se descarta a hipétese — desvendada pela curadoria algoritmica — de que a

natureza do usuario seja consumir o que lhe agrada:

Para muitos de nés, é claro, o que importa € que aproveitemos o que estamos
vendo ou lendo, ou o0 que aprendemos com isso, € ndo que nos traga conforto
necessariamente. Mas existe uma natural tendéncia humana de fazer
escolhas, no que diz respeito ao entretenimento e as noticias que nao
perturbem nossa visdo pré-existente do mundo (Sunstein, 2017, p. 64)".

Ainda assim, embora a escolha dos usuarios possa ser naturalmente
tendenciosa, é pertinente salientar que a intencao de obter informagdes imparciais,
por si sO, nao é suficiente para barrar a curadoria. Cabe reiterar que os usuarios nao
possuem acesso as configuracoes de funcionamento dos algoritmos, de modo que o
clique realizado em algum momento determinara, invariavelmente, os conteudos que

aparecerao na sequéncia:

[...]fiz algum esforco para formar amizades com conservadores e os adicionei
como contatos no Facebook. Eu queria saber que links eles iriam postar,
queria ler seus comentarios e aprender um pouco com eles. Mas seus links
nunca apareciam na minha secdo de Principais Noticias. O Facebook
aparentemente estava fazendo as contas e percebendo que eu ainda clicava
mais vezes nos links dos meus amigos progressistas do que nos dos meus
amigos conservadores [...] (Pariser, 2012, local. 09).

Em anuncio realizado na pagina de informagdes do site da Meta sobre o
Facebook, encontram-se comunicados que confirmam a experiéncia de Pariser

quanto a personalizagao:

7 No original: “For many of us, of course, what matters is that we enjoy what we see or read, or learn
from it, and it is not necessary that we are comforted by it. But there is a natural human tendency to
make choices with respect to entertainment and news that do not disturb our preexisting view of the
world” (Sunstein, 2017, p. 64).
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Para ajudar a garantir que vocé nao perca as publicagcbes de amigos e
familiares que provavelmente Ihe interessam, colocamos essas publicagdes
mais no topo do seu Feed de Noticias. Aprendemos com vocé e nos
adaptamos ao longo do tempo. [...] Algo que uma pessoa considera
informativo ou interessante pode ser diferente do que outra pessoa considera
informativo ou interessante. [...] Trabalhamos arduamente para tentar
entender e prever quais publicagdes no Facebook vocé acha divertidas, para
garantir que vocé néo perca essas publicagdes (Meta, 2016, n.p.)8.

A situacido relatada, assim como as informacgdes fornecidas pela propria
plataforma, corrobora a suposicédo de que o funcionamento dos algoritmos tem o
condao de influenciar a tomada de decisbes, atuando também na formagado de
convicgdes. Mais precisamente, o que se observa € que o sistema consegue decidir
pelo usuario, a medida que direciona o0 caminho a ser percorrido dentro das
plataformas, buscando impedir movimentos contrarios a comportamentos anteriores.

Verifica-se, portanto, que, independentemente da intengdo do consumidor, a
entrega continua sendo personalizada a partir das informagdes fornecidas pelo
usuario ao navegar nas plataformas. E, portanto, dispensavel que o consumidor
personalize sua plataforma de acordo com sua escolha, visto que o proprio sistema ja
o faz, ainda que desavisadamente (Sunstein, 2017).

Mencione-se, por oportuno, que essa personalizagdo nao se restringe a rede
social Facebook. Observa-se que a rede social Instagram propde uma ideia de
controle do usuario sobre o que ele visualiza, exercendo a chamada “arquitetura do

controle” (Sunstein, 2017), que busca produzir a sensagao de otimizagao de tempo:

Seu feed do Instagram é uma mistura de fotos e videos das pessoas que
vocé segue, de publicagbes sugeridas e muito mais. Com o tempo, vamos
adicionar mais recomendacdes ao seu feed com base nos seus interesses —
Favoritos e Seguindo sdo novas maneiras de acompanhar as publicacdes
recentes das contas que vocé segue. [...] Estamos sempre trabalhando em
novas formas de melhorar a sua experiéncia no Instagram. Continuaremos
desenvolvendo recursos como Favoritos e Seguindo para oferecer mais
opgdes e controle sobre o que vocé vé, além de ajudar a tornar o tempo que
vocé passa no aplicativo mais intencional® (Mosseri, 2022, n.p.).

8 No original: “To help make sure you don’t miss the friends and family posts you are likely to care about,
we put those posts toward the top of your News Feed. We learn from you and adapt over time. |[...]
Something that one person finds informative or interesting maybe different from what another person
finds informative or interesting. [...] We work hard to try to understand and predict what posts on
Facebook you find entertaining to make sure you don’t miss out on those” (Meta, 2016, n.p.).

9 No original: “Your Instagram feed is a mix of photos and videos from people you follow, suggested
posts and more. Over time, we’re going to add more recommendations to your feed based on your
interests — Favorites and Following are new ways to catch up on recent posts from the accounts you
follow. [...] We’re always working on new ways to improve your Instagram experience. We’'ll continue to
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Isto posto, dentro da bolha de filtros e das camaras de eco, a chance de contato
com a diversidade é amplamente reduzida, senao impossibilitada. O ébice, que pode
ser exercido pelo proprio mecanismo, em relacdo a interacdo entre discursos
discordantes, promove e fortalece cada vez mais esse cenario. Ao adentrar os casulos
de informacgao, o usuario deixa de exercer o didlogo em sua totalidade. A curadoria
algoritmica atua para criar um ambiente de comunicagcdo uniforme, impedindo a
exposicao a diversidade de opinides que permeia as redes sociais. Esse ambiente,
marcado pela repeticdo e pelo (suposto) consenso, frustra os fundamentos da
heterogeneidade discursiva, promovendo, em seu lugar, a homogeneizagcdo dos
discursos.

Nesse ponto, dentro dos discursos homogeneizados produzidos a partir do
sistema algoritmico, verifica-se a atuacao da forga centripeta nos dialogos, visto que
ela atua na centralizagcado da lingua e, consequentemente, dos discursos. Infere-se
aqui o conceito de polifonia, oriundo da musica, para caracterizar os cantos compostos
por diversas vozes, rompendo com a monofonia existente. Esse conceito vem a tona
como metafora para exemplificar a libertagao das vozes (Santos, 2022).

Nao obstante, o mundo polifénico, de acordo com Santos (2022, p. 154), “é
construido a partir da interagdo, em pé de igualdade das multiplas vozes, as quais séo
livres para qualquer acabamento e plenitude”. Dessa maneira, compreende-se a
necessidade de romper com a forca que atua sobre os discursos, uma vez que ela
impde limites a pluralidade ao buscar uma centralizagao. Em outra 6tica, o sistema no
qual essa forca se manifesta ndo ocorre de maneira arbitraria, mas sim em
decorréncia de uma relacdo com os processos de centralizagao politica e cultural de
um determinado grupo social (Melo, 2022).

Em ultima analise, Sunstein (2017) apresenta a possibilidade de contrapor a
arquitetura de controle por meio da “arquitetura da serendipidade”. Pariser (2012,
local. 67) explica que a teoria da serendipidade surgiu a partir do conto “Os trés
principes de Serendip”, em que os protagonistas frequentemente saiam em busca de
alguma coisa e se deparavam com outra. Significa, portanto, o ato da descoberta, um

encontro fortuito com o que nao se buscava.

build features like Favorites and Following to give you more choice and control over what you see, and
help make the time you spend on the app feel more intentional” (Mosseri, 2022, n.p.).
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Nesse sentido, Sunstein (2017) postula a reformulagao da estrutura das redes
sociais, de modo que as pessoas possam escolher obter contato com o aleatorio,
como resultado de uma série de alteracbes na maneira como o sistema de filtros
opera. Sugere, a esse respeito, a criacdo dos “botdes da serendipidade”,
especificamente para a rede social Facebook. Caso acionados pelo préprio usuario,
apareceriam matérias e opinides nado escolhidas e/ou antecipadas, resultando,
possivelmente, no impeto de buscar aprender e descobrir o diverso por meio da rede
social (Suntein, 2017).

Embora reconhega a possibilidade de que alguns individuos nao fariam uso
dessa opgao, o autor esclarece que a oportunidade de buscar por algo novo pode ser
atraente. Em contrapartida, levanta uma hipotese mais ousada, o que chama de “ideia
agressiva” (Sunstein, 2017, p. 233). Essa alteragdo mais profunda no sistema faria
com que Os usuarios possuissem contato com pontos de vista opostos como
configuracao original da rede social, podendo optar por modificar esse padrao.

Ao encontro desse raciocinio, Pariser (2012), relacionando a serendipidade a
inovacéao e criatividade, propde a criagdo de novos sistemas de filtragem, admitindo

que a modificacao desses sistemas influenciaria na gestao algoritmica da atengao:

Hé& mais uma coisa que os engenheiros da bolha dos filtros podem fazer: eles
podem resolver a questdo da serendipidade, criando sistemas de filtragem
destinados a expor as pessoas a temas distantes de sua experiéncia normal.
Isso muitas vezes ira de encontro a otimizagao pura a curto prazo, pois um
sistema de personalizacéo que inclua certa aleatoriedade ira (por definigéo)
receber menos cliques. Entretanto, quando os problemas da personalizagao
se tornarem mais bem conhecidos, 0 método sera benéfico a longo prazo —
os consumidores talvez escolham sistemas que saibam l|hes apresentar
novos temas (Pariser, 2012, local. 159).

E relevante salientar que, para Pariser (2012), ja existe, dentro das plataformas
de pesquisa, o desafio de superar a serendipidade, tendo em vista o alto volume de
informacgdes disponivel online. No entanto, quanto melhor o sistema operar, mais se
realiza o intuito de tornar os consumidores sujeitos passivos dentro do processo de
busca por informagdo. O que se observa é que tanto Sunstein quanto Pariser
convergem na defesa de uma reconfiguracao das plataformas pautada na valorizagao
do encontro com o inesperado, ainda que ambos reconhegam os desafios que
acompanham essas modificagdes. Afinal, promover o imprevisto pode se mostrar um

ato de resisténcia a homogeneizagao tipica dos ambientes digitais.
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Esse movimento de romper com as bolhas, ou evadir-se das camaras de eco,
€ reativar o poder centrifugo da linguagem, devolvendo a palavra o seu papel social e
mediador da comunicag&o. A dinadmica algoritmica das redes sociais, ao favorecer a
recorréncia de conteudos personalizados, provoca o movimento de forga centripeta
da lingua, buscando a unidade, a fixagao e o controle dos sentidos. Saliente-se, por
oportuno, que ndo cabe escolher uma ou outra, centralizagdo ou descentralizacéo,
visto que é necessaria a integragcdo entre ambas para a constituicdo de um dialogo
linear, nos termos dos postulados bakhtinianos.

A referida postura constitui elemento fundamental tanto para a elaboracao de
enunciados quanto para a construcdo da consciéncia critica. Isso porque, embora
dialogar com individuos que reforgam crengas consolidadas seja confortavel, o
embate ideolégico pode contribuir para a formagao integral de um individuo. Nem
sempre as informacdes que despertam interesse sao as necessarias para ser um
cidadao bem informado (Pariser, 2012), de modo que o dissenso pode ser
compreendido como fator essencial a aquisicdo de conhecimento. Além disso,
menciona-se que o contato com discursos divergentes valida o carater polifénico da
comunicagao, permitindo ao individuo reelaborar continuamente suas ideias e visdes
de mundo.

O ato de buscar o diferente ndo se limita a um gesto de curiosidade; € uma
agao essencial a continua construgdo da linguagem. Nao se deixar absorver pela
uniformidade das plataformas e procurar espacos de tensdo e alteridade — que
alimentam o pensamento critico — manifesta-se como um ato de responsabilidade
discursiva. Dessa forma, os postulados de Bakhtin se opdem a homogeneizagao

algoritmica e sustentam a multiplicidade de vozes e a dialogicidade do enunciado.

CONSIDERAGOES FINAIS

A analise desenvolvida no decorrer desta pesquisa permitiu compreender, de
forma mais ampla e critica, 0 modo como os filtros-bolha e outros mecanismos
algoritmicos atuam na configuracdo dos discursos contemporaneos. Esses
mecanismos foram idealizados a partir da necessidade dos criadores de capturar a

atencao dos consumidores por mais tempo, criando um ambiente agradavel a partir
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de concepgodes pré-existentes do usuario, com o objetivo de mobilizar, direcionar e
manter o foco do publico de forma continua.

Entretanto, ao observar a relagao entre o avancgo tecnoldgico, a personalizagéo
das redes sociais e a teoria dialogica do Circulo de Bakhtin, evidencia-se que a
comunicagao digital tem produzido novas formas de interagdo que, ao mesmo tempo
em que ampliam o acesso a informacéao, restringem o contato com a diversidade
discursiva. Essa contradicao revela a tenséo entre a pluralidade de vozes que constitui
o discurso e o movimento de homogeneizagdo imposto pelos sistemas de
recomendacao e filtragem de conteudo.

Sob a dtica das reflexdes bakhtinianas, compreende-se que o discurso é
sempre resultado da interacdo entre multiplas vozes, situadas em contextos historicos,
ideoldgicos e sociais. A heterogeneidade discursiva, entendida por Bakhtin e seu
Circulo como elemento constitutivo da linguagem, € o que garante a dinamica
dialégica do enunciado e, consequentemente, a possibilidade de construgéo coletiva
do sentido. Dessa maneira, o enunciado € a unidade real da comunicacao verbal, ou
seja, o discurso existe na realidade concreta dos enunciados dos individuos.

Nao obstante, o funcionamento das redes sociais, orientado por algoritmos que
selecionam conteudos com base em preferéncias individuais, tende a neutralizar essa
diversidade, instaurando um movimento centripeto, isto €&, de unificagdo e
padronizagao de discursos, em detrimento das forgas centrifugas, responsaveis por
promover a variagao, o confronto e o dialogo entre diferentes pontos de vista.

Dessa maneira, 0 mecanismo que forma os filtros-bolha ndo apenas configura
um fendmeno tecnolégico, mas também um fenémeno discursivo e social, uma vez
que interfere diretamente nas condi¢cdes de producdo e circulacdo dos discursos. O
espago comunicativo digital, mediado por algoritmos, passa a ser delimitado por
fronteiras simbdlicas que isolam os sujeitos em universos de sentido restritos,
enfraquecendo o carater dialégico da linguagem e contribuindo para a formacao de
uma sociedade menos critica e menos aberta a alteridade. A partir dessa perspectiva,
pode-se afirmar que a personalizagdo algoritmica ndo € um processo neutro: ela
reflete e reproduz valores ideoldgicos, reforcando visées de mundo hegemonicas e
dificultando o encontro com o outro, condicdo essencial para o dialogo genuino.

Sendo assim, pensar o discurso sob o prisma bakhtiniano em uma sociedade

mediada por tecnologias digitais € também um exercicio de resisténcia. A
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compreensao de que toda palavra € atravessada por vozes e intengdes sociais
permite problematizar a aparente neutralidade das plataformas digitais e reconhecer
nelas a presenga de mecanismos ideoldgicos que orientam a construgédo do sentido,
conduzindo a formacé&o de discursos homogeneizados.

Nesse contexto, torna-se indispensavel recuperar o potencial critico das teorias
do Circulo de Bakhtin, pois elas oferecem instrumentos tedricos para interpretar o
discurso ndo como produto estatico, mas como processo vivo e dialdgico, sempre em
disputa e transformacao, dependente do outro para se encontrar em si proprio.

Por fim, refletir sobre os impactos dos filtros-bolha a luz da teoria bakhtiniana
contribui n&o apenas para o campo académico, mas também para a sociedade em
geral, ao fomentar a consciéncia critica acerca dos modos de interagéo digital e da
responsabilidade individual e coletiva na construcdo de espagos comunicativos mais
democraticos. A partir da nogao de heterodiscurso, pode-se reivindicar o direito a
diversidade de vozes e a pluralidade de perspectivas como fundamentos para uma

comunicacgao ética e humanizada.
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RESUMO:

Este estudo investiga em que medida as representagdes da personagem Cinderela
constroem a imagem de mulher, da tradicdo a contemporaneidade. A pesquisa é
tedrica, com abordagem qualitativo-interpretativa e fins explicativos. A geracéo de
dados acontece por documentagao indireta e a interpretagdo das informagdes
recebe um enquadre de procedimentos técnicos, de forma dialética, com viés
histérico e comparativo, a partir da analise do conto classico e da adaptacao
cinematografica de Cannon (2021). Entende-se que, embora ainda se perpetuam
esteredtipos de género na atualidade, ha movimentos artistico-literarios de
desconstrucao de preconceitos para representar o ethos feminino no século XXI.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A problematica sobre género e as relagdes de poder implicitas nessa questao
tém, cada vez mais, estado presentes nas sociedades modernas. Entende-se por
género a construgéo cultural dos conceitos de feminilidade e masculinidade, isto &, o
género nao corresponde ao sexo biolégico (feminino e masculino), pois ele é
construido a partir das convencdes de valores sociais. Na dinamica social ocidental,
a histéria revela que homem e mulher exerceram papéis de género distintos, ou seja,
ha expectativas sociais esperadas para cada um. Nesse sentido, a literatura
desempenha um papel importante para a constru¢cao de representagbes femininas,
visto que, por meio dela, valores culturais, relacionados ao género, podem ser
perpetuados de geragao em geracao (Belline, 2003).

Nesse sentido, os contos de fadas permeiam o imaginario popular. As criangas
crescem ouvindo, lendo e assistindo histérias de princesas dentro desse universo
encantado. Bettelheim (2017[1980]) destaca que, ao longo dos séculos, os contos de
fadas sao tao difundidos e estilizados a ponto de, atualmente, conseguirem alcancar
do publico infantil ao adulto. O autor afirma que os contos de fadas auxiliam a crianca
no processo de encontrar significado no mundo e, também, a relacionar-se melhor
consigo mesma.

Wood (2021[2018]) ressalta que, entre 6 a 7 anos, a crianga toma consciéncia
da constancia de género, ou seja, de que meninos se tornam homens e meninas se
tornam mulheres. Dessa forma, a literatura infantil, por meio dos contos de fadas,
desempenha um papel educativo moral, visto que, a partir das historias, percebem-se
papeéis de género distintos atribuidos aos sexos biologicos. Destaca-se ainda que as
representacdes femininas, nos contos de fadas, ocorrem a partir da perspectiva
masculina, visto que os contos classicos se popularizam, na literatura, com base em
autorias varonis.

Em funcdo desse contexto, a delimitagdo tematica do estudo* trata da

construgdo do ethos® feminino no conto de fadas A Gata Borralheira, segundo a

4 Os resultados apresentados neste artigo decorrem de investigagbes realizadas no Projeto de
Pesquisa Estudos Dialdgicos e Praticas de Linguagem em Educagdo: ensino, aprendizagem e
formacao reflexiva do sujeito social — Ediple/UFFS (Registro: PES-2018-0979), vinculado ao Grupo
de Pesquisa Ensino de Lingua e Literatura — GELLI/UFFS/CNPq (Registro: 2289661436675546), e
coordenado pela Prof.? Dr.2 Marcia Adriana Dias Kraemer.

5 O termo ethos (credibilidade e ética) faz parte da triade aristotélica, juntamente com pathos (emogoes
e sentimentos) e logos (légica e razado) (Kraemer, 2014). Advindo da retdrica antiga grega, significa
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versao dos Irm&os Grimm (2005[1812]), em cotejo com a pelicula cinematografica
Cinderela (2021) - direcao e roteiro de Kay Cannon -, alicergada na versao tradicional
homénima de Charles Perrault (2019[1697]). A reflexdo tem perspectiva linguistica de
base dialégica, com foco na heterogeneidade constitutiva e marcada®, que permite
perceber as representagdes de género e de sexualidade, revozeadas pela tradigéo
até a contemporaneidade.

A andlise se constroi, com efeito, de forma contrastiva, a partir das
semelhangas e distanciamentos entre a versao classica e a mais recente adaptagéao
cinematografica, Cinderela, com dupla nacionalidade (Estados Unidos e Reino Unido).
O streaming estreou na Amazon Prime Video, em 2021, com Cannon a frente da
diregcado e produgao de James Corden, Leo Pearlman, Jonathan Kadin e Shannon
Mclntosh. No elenco, estrela Camila Cabello, com a participagdo de Idina Menzel,
Minnie Driver, Nicholas Galitzine, Billy Porter, Pierce Brosnan. E um longa-metragem
com duracao de 113 minutos, categorizado como uma comédia romantica em forma
de musical, com carater do maravilhoso e do insdlito no mundo dos contos de fadas
(Cinderela, 2021).

A partir desse contexto problematizador, a pergunta que norteia a investigagao
questiona em que medida as representagbes da personagem Gata
Borralheira/Cinderela constroem a sua imagem nos discursos da tradicdo a
contemporaneidade. Como hipotese, pode-se pressupor que o perfil construido da
personagem, na literatura, corrobora com a perpetuacdo dos papéis de géneros
atribuidos socialmente as mulheres. Dessa forma, supbe-se que Gata
Borralheira/Cinderela, como performance de género, desempenha os ideais de
feminilidade, beleza e padroes comportamentais pré-determinados ao feminino.
Entretanto, presume-se que, na adaptacéao filmica, a personagem, em certa medida,

rompe com alguns ideais atribuidos pela tradigao.

personagem ou “[...] a imagem de si que o locutor constréi em seu discurso para exercer uma
influéncia sobre seu alocutario. Essa no¢ao foi retomada em ciéncias da linguagem e, principalmente,
em analise do discurso, em que se refere as modalidades verbais da apresentacéo de si na interagéo
verbal.” (Charaudeau; Maingueneau, 2008, p. 220).

8 A heterogeneidade constitutiva ¢ a condigo de existéncia do discurso, podendo ser denominada de
interdiscursividade (Kraemer, 2014); a heterogeneidade marcada corresponde as “[...] manifestagdes
explicitas, recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enunciagéo [...]” (Maingueneau,
1993, p. 75), podendo ser denominada de intertextualidade (Kraemer, 2014).
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Nessa perspectiva, o objetivo geral da pesquisa € analisar o ethos do discurso
feminino, por meio do construto tedrico dos estudos dialégicos da linguagem? (Bakhtin,
2016 [1979]; Voléchinov, 2018 [1929]), dos estudo de género e de sexualidade
(Beauvoir, 1967; Butler, 2018 [1990]; Firedan, 2020 [1963]; Lucena, 2003; Wolf,
2018[1991]; Wood, 2021 [2018]), a partir de uma andlise contrastiva entre a narrativa
tradicional e a contemporanea, compreender a construgdo da imagem discursa da
personagem Gata Borralheira/Cinderela, com base na heterogeneidade constitutiva
e marcada nas diferentes tramas.

Justifica-se o estudo, em fung¢ao de que se acredita necessario direcionar-se a
literatura, compreendendo-a como um meio, também, de cristalizagdo de discursos
que se naturalizam e, por isso, passam a ser senso comum, sem imprimir indagacgoes.
Dentro disso, encontram-se as representacdes da mulher, como desempenho de
género, sendo padronizadas, por meio de um conjunto de regras do que se pode ou
nao fazer/ser como mulher. Esse conjunto performatico de género pode minar a
singularidade encontrada na diversidade de vozes femininas. Sendo assim, é
importante que haja a discuss&o, a partir de estudos que buscam trazer um olhar
critico de como a imagem da mulher tem sido construida, ha séculos, pela 6ptica de
autoria masculina. Além de apontar como as representagdes estereotipadas podem,
por meio das literaturas contemporaneas, desconstruirem-se.

O caminho da investigacdo caracteriza-se como tedrico, com abordagem
qualitativo-interpretativa - em fungcdo de se aderir ao viés da Linguistica Aplicada
(Moita-Lopes, 2006; Kleiman; Vianna; De Grande, 2019) -, com fins explicativos. A
geracao de dados acontece de forma indireta, por meio bibliografico e documental; ja
a andlise e a interpretagao das informagdes recebem um enquadre de procedimentos
técnicos com viés historico e comparativo, conforme a analise nas duas secodes

seguintes.

7 Neste estudo, entende-se que lingua “[...] € concebida como interagdo [discursivaj, um processo
ininterrupto, dindmico e mutavel que se mobiliza na linguagem.” (Kraemer; Lunardeli; Costa-Hulbes,
2020, p. 85, grifos das autoras). Linguagem, por sua vez, € compreendida como “[...] um sistema
signico, social e histérico, em permanente dinamicidade, o qual transcende a finalidade referencial-
informativa, uma vez que expressa propositos, preceitos, normas, costumes, condutas e demais
manifestagcbes comuns a natureza da interagdo [discursiva], permeado pela ideologia.” (Kraemer;
Lunardeli; Costa-Hiibes, 2020, p. 85, grifos das autoras).
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1 A CONSTRUGAO DO FEMININO EM A GATA BORRALHEIRA DE GRIMM

Considera-se muito importante a reflexao sobre a literatura, em especifico, no
caso deste estudo, das narrativas maravilhosas, dos contos de fada. Isso porque eles
exercem um fascinio coletivo, uma vez que retratam as humanidades que constituem
o ser social. Nessas narragdes, encontram-se os sentimentos e as caréncias de toda
sorte (fisiolégicas, psicologicas e materiais) que impactam e causam empatia,
aproximando o insolito do real.

Também, trata-se de histérias atemporais, representando, semioticamente, as
etapas da vida humana, com cronotopo indefinido e, portanto, passiveis de se
inserirem em qualquer época e em qualquer lugar: “Essa auséncia mesmo de
fronteiras serve ao propoésito moral dos contos, que é precisamente ensinar onde se
encontram os limites.” (Warner, 1999, p. 18).

De acordo com Cunha (1990), ha pressupostos precipuos na produgao dos
contos de fadas: um deles é a adaptacao do folclore, por meio do qual as narrativas
sao retextualizadas do oral para o escrito; também, a adaptagédo dos textos escritos
que se tornam classicos: “Perrault e depois os irmaos Grimm, colecionadores dessas
histdrias folcldricas, estdo assim ligados a génese da literatura [dos contos de fadas]”
(Cunha, 1990, p. 23).

Charles Perrault (1628-1703) escreve os contos de fadas, em uma tentativa de
perpetuar a literatura popular, ignorada em seu tempo, redigindo em prosa e
linguagem vernacular (Coelho, 1985). Pela escolha tematica e estilistica, as obras
repercutem e tornam-se “[...] um legado de todos os povos [...]"” (Martinelli, 2008, p.
49). Incentivados pela adesdo aos contos escritos por Perrault, os irmaos Jacob
Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1787-1859), por sua vez, “[...] em 1812,
publicaram a obra Kinder und Hausmérchen (em portugués, os Contos de criangas e
do lar) e, entre 1816 e 1818, publicaram dois volumes de Lendas Alem&s” (Martinelli,
2008, p. 49, grifo da autora).

Em fungéo do estilo linguistico e da pesquisa em folclore de origem histérica
nacional, essas versdes dos contos de fadas dos Irmaos Grimm sao muito bem aceitas
e respeitadas (Coelho, 1985). Seus escritos relatam narrativas germanicas e algumas

histérias semelhantes as de Perrault, como Cinderela - O Sapatinho de Cristal,
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publicada pelo francés em 1697, a qual, na versdo dos Grimm, intitula-se A Gata
Borralheira, de 1812 (Martinelli, 2008).

A trama, em Cinderela - O Sapatinho de Cristal, de Perrault (2021[1697]),
apresenta uma narrativa que comega, em sua situagado de equilibrio inicial, com a
personagem de um nobre, viuvo, pai de uma menina. A complicag&o instaura-se
quando ele se casa novamente com uma mulher, mae de duas meninas, a qual &
extremamente ciumenta com a filha legitima de seu esposo.

Esse sentimento viperino e malicioso que parte da madrasta transtorna a vida
da garota, a qual € maltratada e forcada a trabalhar como servigal da casa, tendo
como lugar comum e de descanso um local préximo a chaminé, no borralho, em que
as cinzas quentes, em brasa viva, sdo a unica nota de quentura na existéncia da
Borralheira, como comumente é nominada, ou Cinderela,® alcunha sugerida pela irma
adotiva mais nova, considerada n&o tdo cruel como a mais velha.

O conflito instaura-se quando o principe promove um baile em que todas as
mocas do reino sao convidadas e comparecem, com exce¢cdo de Cinderela. A
tristonha Borralheira é retirada dessa situagao desafortunada por uma Fada Madrinha
que usa de magia para transformar a mulher que ocupa uma posi¢ao de cinzenta em
uma garota resplandecente. O Unico porém é que o feitico tem curta duragéo e a
menina precisa voltar do baile até a meia-noite, momento em que o encanto se desfaz.

Como o esperado, o principe, ao vé-la, apaixona-se, porém, proximo a meia-
noite, Cinderela retira-se rapidamente. No dia seguinte, encaminha-se ao climax da
histéria, porque, mais encantadora ainda, a moga participa do baile, contudo,
esquece-se do horario. Ao perceber o seu erro, sai intempestivamente e perde um
dos sapatinhos. O principe o encontra, mas nao a dona. Entao, mobiliza o reino para
saber quem é a mocga a qual pertence o calgado, nao descansa até acha-la. Quando
Cinderela prova a parte da vestimenta encantada, magicamente, fica deslumbrante e
€ reconhecida pelas irmas, que se desculpam. O final feliz da trama acontece, com
Cinderela perdoando as duas, casando-se com o principe e as irmas com outros

nobres da corte.

8 No original francés, cucendron ¢ um termo que se associa ao fato de a personagem limpar
constantemente as chaminés da residéncia, sujando-se de cinzas (Perrault, 2021). Cinderela, no
francés, Cendrillon, por sua vez, tem origem anglo saxdnica, cujo radical cinder significa brasas ou
cinzas e ela, advém de Alia, também germanico, significando outra.
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Na versédo alema, A Gata Borralheira, dos Irmaos Grimm (2005 [1812]), a
situagao de equilibrio e a complicacao da histéria sdo as mesmas, no entanto, a
presenca do pai durante o desenvolvimento da trama é um diferencial e alguns outros
elementos como a grande arvore - plantada no timulo da méae falecida, por Cinderela,
a partir de um ramo de aveleira -, que se revela magica. Também, ha pombos que a
auxiliam nas tarefas domésticas designadas pela madrasta, para que a menina nao
possa comparecer ao baile promovido pelo rei, mas, com a ajuda dos animais
magicos, consegue finalizar a tempo. Mesmo assim, a megera a impede de participar.
Ao se lamentar, embaixo da aveleira encantada, um passaro branco joga-lhe um
vestido ricamente ornamentado e, dessa forma, a garota, que muda instantaneamente
de aparéncia, pode participar do baile, irreconhecivel.

Ao invés de dois dias de festividades, no desenvolvimento da histoéria, tém-se
trés, dos quais Cinderela participa, cada dia com uma roupa diferente e ainda mais
encantadora. O climax € o mesmo da versao anterior, desta vez com o sapatinho
preso em algum obstaculo durante a fuga na ultima noite. O principe afirma que sé se
casara, desejo do pai e do reino, com a dona do sapato perdido. As irmas, para
conseguirem o intento, automutilam os pés, cortando, uma, um dedo, outra, o
calcanhar. O principe é alertado dessa atrocidade pelos pombos, que refuta as duas,
possibilitando que Cinderela experimente o sapato e descobrindo-se a quem pertence
verdadeiramente. O desfecho, também, é um final feliz, mesmo que s6 para a outrora
Borralheira.

Tanto a versao de Perrault (2021[1697]) quanto a de Grimm (2005 [1812]) sao
similares, resguardadas algumas especificidades: na primeira, com dois dias de balile,
ha presenga de uma fada e de animais personificados que sédo adjuvantes da
protagonista, bem como, a semelhanga do género discursivo fabula, a moral da
histéria é apresentada de forma explicita, por predicagao direta ao final do texto; na
segunda, em trés dias de baile, ha presenga de uma arvore encantada e de dois
pombos, personificados como adjuvantes da protagonista, além de atos de
automutilizacdo e de violéncia em relacdo as irmas, mas sem a moral da histéria
explicita, sendo o discurso moralizante caracterizado por predicagao indireta, a partir
da descricdo das agdes das personagens. Além disso, nesta versao, no que tange ao
estilo, ha énfase na linguagem poética, com versos permeando a prosa, o que garante

ritmo, rima e sonoridade ao conto.

108



Logo, ambas apresentam a mesma tematica e composi¢ao narrativa: a histéria
de uma bela jovem que perde a méae, falecida em tenra idade, e € humilhada pela
madrasta ma e por suas irmas adotivas. A moga sé consegue ajuda de entes magicos,
0s quais a auxiliam a ir ao baile e conhecer o principe casadouro, culminando em um
final feliz: “[...] as versdes de Borralheira sao idénticas de tempo para tempo, de povo
para povo. Traduzi-los nunca € trai-los, pois sempre dizem na vigéncia de uma
inquietagao coletiva. Humana.” (Nobrega, 1983, p. 84).

Por isso, nesta segdo de analise dos elementos constitutivos e organicos do
género, seleciona-se a versao dos Irmaos Grimm - porque € também o texto escolhido
para adaptacao da pelicula de Cannon (Cinderela, 2022) -, para refletir acerca tanto
da arquitetura contextual quanto da linguistico-enunciativa, com énfase no
revozeamento dos discursos que a constroem. Em funcdo dessa escolha,
apresentam-se alguns apontamentos presentes no Quadro 1 sobre a dimensao

contextual de A Gata Borralheira, dos Irmaos Grimm (2005[1812]):

Quadro 1 - Dimensao Contextual de A Gata Borralheira

DIMENSAO CONTEXTUAL DO CONTO DE FADAS A GATA BORRALHEIRA

Horizonte Espacial e Temporal

Qual é o campo de
atividade da Originado na tradi¢do oral, o conto em analise situa-se no campo literario.
producao?

De acordo com Bettelheim (2017[1980]), o conto A Gata Borralheira ou
Quando e onde € | Cinderela tem seu primeiro registro histdrico no século 1X d.C. na China
produzido/ Antiga. Entretanto, a verséo utilizada, como objeto de analise, é publicada em
publicado? 1812, por Jacob e Wilhelm Grimm, em sua cole¢cao de contos populares
aleméaes (Grimm, 2005 [1812]).

Qual é o veiculo de

. - O veiculo de circulacdo utilizado é o livro impresso.
circulagao ¢ P

O suporte de circulagéo € o livro impresso de coleténeas dos contos infantis
publicados pelos irméaos Grimm. Entretanto, enfatiza-se que o conto pode
circular em outros campos do universo digital.

Qual é o suporte de
circulagao?

Horizonte Tematico

O conteudo tematico do género conto A Gata Borralheira envolve a histéria de
uma jovem que perde sua mae e, quando 0 seu pai se casa novamente, ela
passa a ser tratada como uma servigal em sua prépria casa, perdendo os
seus direitos de filha. A vida de Cinderela torna-se servil em fungao de sua
madrasta, de suas irmas e de seu pai.

Conteudo
Tematico

Pressupbe-se que a intencionalidade do conto é mostrar que, apesar das
dificuldades vivenciadas pela personagem, ela ndo perde sua esséncia de
bondade, amor e gentileza. Cinderela néo retribui o mal com mal, pelo
contrario, ela ndo permite que a maldade do seu nucleo familiar a torne uma
pessoa ruim também.

Intencéo

A ideologia presente no conto Cinderela pode ser considerada de natureza
ética e moral, visto que, a partir dos contrastes das personagens do nucleo
familiar (Cinderela, irmas, madrasta e pai), pode-se perceber as dicotomias
de certo e errado (ética individual), de justo e de injusto (ética coletiva), de

Ideologia
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bem/bom e de mal/mau (moral); de legal e de ilegal (direito positivo) sendo
retratadas.

Horizonte Axiolégico

Autoria

Os autores dessa versao do conto sdo os irmaos Jacob Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Grimm (1787/1859), que publicam uma coletanea para criangas no
ano de 1812. Os Grimm fundamentam-se em histérias da tradigdo oral e do
folclore alemao para registrarem, de forma escrita, essas narrativas
milenares. Sao académicos, linguistas e escritores alemaes.

Papéis Sociais

O papel social dos autores € de trazer a tradicado oral para a literatura e, a
partir dos contos de fadas, propiciar ao leitor, principalmente o infantil, um
meio para que a crianca, ao se deparar com os conflitos das personagens,
desenvolva sua compreensdo de mundo bem como solugdes para seus
questionamentos internos. Ademais, a literatura € um meio de desenvolver a
criatividade e a imaginagéo do publico leitor infantil, além de promover um
senso de esperancga, a partir dos obstaculos vencidos pela heroina
protagonista.

Interlocugao

Os interlocutores primarios séo os leitores que cultuam os contos de fadas
(infantil e adulto) e os demais sdo secundarios que tém contato com a obra
por outros propositos e intengdes, em meios educacionais ou digitais, por
exemplo.

Fonte: Produgéo das autoras, com base em Kraemer, Capelin e Costa-Hubes (2020).

A seguir, apresentam-se, no Quadro 2, aspectos da dimens&o linguistico-

enunciativa de A Gata Borralheira, dos Irmaos Grimm (2005[1812]):

Quadro 2 - Dimensao Linguistico-Enunciativa de A Gata Borralheira

DIMENSAO LINGUISTICO-ENUNCIATIVA DO CONTO DE FADAS A GATA BORRALHEIRA

Tema

O conto de fadas retrata a histéria de uma bela jovem que perde a mae,
falecida em tenra idade, e é humilhada pela madrasta ma e por suas irmas
adotivas. A moga s6 consegue ajuda de entes magicos, os quais a auxiliam a
ir ao baile e a conhecer o principe casadouro, culminando em um final feliz.

Composicao

O conto de fadas tem sua construgdo composicional marcada pela presenca

de:

< narrador: a histéria € narrada em 32 pessoa por um narrador onisciente,
onipotente e onipresente, pois esta observando todos os eventos que
ocorrem, além de revelar, por predicacdo direta, a feiura interior das irmas
adotivas de Gata Borralheira em contraste com a beleza exterior que elas
possuiam. Também se pode conhecer mais da singularidade das
personagens, por meio de suas proprias acdes e falas ao longo do conto,
por predicagao indireta;

< personagens: a Gata Borralheira € a protagonista maior; o principe é o
protagonista menor; a madrasta é a antagonista; a mae, a aveleira, os
pombos brancos, o passaro branco, os demais passaros do céu e os
rolinhos sdo adjuvantes; as meias-irmas, o pai da Borralheira e os
convidados do baile s&do personagens secundarias ou figuras
contrastantes;

< tempo e espago: a narrativa ndo determina um tempo exato em que a
histéria acontece. O que se pode precisar € o tempo da narrativa, pois,
durante o luto de Cinderela, o inverno chega e cobre o timulo de sua mae
com neve. Quando muda a estagdo para a primavera, seu pai se casa
novamente. A partir disso, ndo ha mengao de tempo, pois ha a insercao
dos elementos maravilhosos no conto;
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< 0 enredo é linear, ndo ha quebra de expectativas durante a leitura, tem um
final previsivel e a sucessao de fatos ocorre de maneira rapida e objetiva.

Pode-se dividi-lo a partir da seguinte estrutura:

e situagdo inicial: doenga e morte da mae de Cinderela;

e complicagdo: casamento do pai, a chegada da madrasta e de suas
duas filhas, tratamento hostil (elementos da acdo que acontecem de
forma gradativa, intensificando até o conflito);

e conflito: impedimento da Borralheira de participar do baile real;

e climax: quando a Borralheira é impedida de experimentar o sapato;

e desfecho: reconhecimento de Borralheira como a prometida do
principe, casamento e a puni¢ao das irmas adotivas.

O estilo do conto Cinderela é caracterizado por uma narrativa em prosa,
contendo dialogos, trechos poéticos (quando ela pede ajuda a aveleira ou
Estilo quando os pombos alertam o principe), refletindo a selegao linguistica de facil
compreensao ao publico leitor. Além do mais, esses recursos linguisticos
caracterizam a natureza oral dos contos de fadas, corroborando com o
enredo linear, de facil fruicdo, proprio da literatura vernacular.

Fonte: Producdo das autoras, com base em Kraemer, Capelin e Costa-Hiibes (2020).

Diante da sintese analitica do conto de fadas, pode-se resgatar o conceito de
intertextualidade, ao relacionar um texto com outros previamente existentes,
materializados no interior do enunciado de forma explicita. A partir disso,
considerando o carater milenar dos contos de fadas, € possivel afirmar que, tanto a
versao de Charles Perrault (2021[1697]), quanto a dos irm&os Grimm (2005[1812]),
apresentam um intertexto atribuido, desde a sua origem, a um enunciador
indeterminado, visto que seu primeiro relato oral foi datado no século IX, na China
Antiga (Martinelli, 2008).

Da mesma forma, percebe-se que a versao A Gata Borralheira relaciona-se,
intertextualmente, também, com a versao Cinderela, uma vez que a narrativa de
Perrault (2021[1697]) a precedeu. E possivel notar que, logo no inicio da histéria, ha
a marcagao do segundo casamento do pai da Borralheira, apos a morte de sua mae:
“[...] o homem se casou outra vez [...]” (Grimm, 2005 [1812], p. 55). Nesse trecho,
verifica-se o intertexto alheio, pois 0 conto evoca a versao de Perrault (1697) em que
o pai de Cinderela também se casa pela segunda vez: “[...] um fidalgo que desposou
em segundas nupcias [...]" (Perrault, 2021[1697], p. 10). A vista disso, compreende-
se a relagao entre textos de autores diferentes, o que caracteriza a heterogeneidade
marcada no discurso.

Em outro momento, quando o principe encontra o sapato, nas duas versoes,
ele decide se casar com a donzela em que o pé couber no sapatinho, evidenciando a
intertextualidade, por meio da heterogeneidade marcada. Como se pode verificar:
“‘Nenhuma outra moga sera minha esposa a nao ser aquela em que este sapato
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dourado couber.” (Grimm, 2005[1812], p. 59) e em “[...] o filho do rei fez publicar, ao
som de trombetas, que ele desposaria aquela cujo pé coubesse perfeitamente no
sapatinho.” (Perrault, 2021 [1697], p. 21).

Dessa forma, os excertos analisados, de ambas as versodes, ratificam a
presenca da intertextualidade em sentido restrito, a heterogeneidade marcada,
ressaltando que todas as mengdes ao conto Cinderela, que foi o original, € uma
recuperagao intertextual que os Irmaos Grimm (2005 [1812]) fazem de Charles
Perrault.

Contudo, ndo é somente esse fenbmeno que se encontra nas versdes dos
contos, mas também de heterogeneidade constitutiva. Em A Gata Borralheira ha
varios elementos linguisticos que necessitam de uma interagéo responsiva por parte
do leitor, com a contribuigdo do seu conhecimento de mundo, para que a leitura
aconteca de forma plena, como, por exemplo, o0 uso de simbologias, provenientes do

imaginario coletivo, para as quais € necessario o conhecimento inferencial.
2 A CONSTRUGAO DO FEMININO EM CINDERELA DE CANNON

Inicia-se, nesta secao, a analise, de forma contrastiva, a partir da assimilagao
e do distanciamento entre a versao classica e a cinematografica do conto de fadas em
estudo. Desse modo, no Quadro 3, apresenta-se a sintese da analise dos elementos

contextuais de Cinderela (2021):

Quadro 3 - Dimensédo Contextual do Filme Cinderela (2021)

DIMENSAO CONTEXTUAL DO FILME CINDERELA (2021)

Horizonte Espacial e Temporal

O género discursivo conto de fadas tem origem na tradigdo oral, entretanto,
apds o género ganhar notoriedade na escrita literaria, é adaptado
cinematograficamente em diversas versdes. Diante disso, Cinderela (2021)
insere-se no campo artistico, como parte das Belas Artes (Gomes, 2015).

Qual é o campo de
atividade da
produgao?

Quando e onde é
produzido/
publicado?

A versao cinematografica € produzida no ano de 2021 e tem sua data de
langcamento no dia 3 de setembro do mesmo ano, na plataforma streaming, em
espaco virtual.

Qual é o veiculo de
circulagao

O veiculo de circulagdo do fiime é a plataforma de streaming Amazon Prime
Video. Ressalta-se que o0 acesso a pelicula acontece por meio de assinatura.
Dessa forma, a producéo ndo é de dominio publico.

Qual é o suporte de

O suporte de circulagéo para o acesso a essa adaptagao pode ser por meio de

circulagdo? computador, celular, tablet e televisao.
Horizonte Tematico
. O conteudo tematico da adaptagéo cinematogréfica Cinderela (2021) retrata a
Conteudo e (5 ; ~ .
Tematico histéria de uma garota 6rfa de pai e de mae que vive com sua madrasta e suas

duas irmas adotivas. Cinderela tem a funcdo de cuidar dos afazeres domésticos
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enquanto é maltratada pela madrasta e por suas meias-irmas. Entretanto, ela
sonha com o dia em que deixara de viver aquele contexto e se tornar uma
empresaria de sucesso, vendendo os vestidos autorais de alta costura para as
damas do reino.

A intencionalidade da adaptacdo cinematografica do conto, para a versao dos
Irméos Grimm (2005[1812]), é o de mostrar que as mulheres podem ocupar
lugares de influéncia dentro da sociedade, uma vez que o sonho de Cinderela
€ o de ter sua prépria loja de vestidos. Para isso, a adaptacdo mostra que a
sua heroina € perseverante em seus objetivos, para que seu sonho possa se
tornar realidade e, ao contrario das demais mogas do reino, ela ndo vé o
casamento como a salvagao para os seus problemas familiares e econémicos.
Pressupde-se que o filme busca refletir uma o6ptica de empoderamento das
mulheres, mostrando, pela moral implicita, que o género feminino pode ser o
que ele deseja e ndo esta fadado a viver aquilo que a sociedade lhe impoe.
Além disso, o longa-metragem instiga, a audiéncia, a criatividade e a
imaginacdo, além de promover um senso de esperanga, por meio dos
obstaculos vencidos pela heroina protagonista.

Intengéo

Presume-se que a ideologia presente no filme Cinderela (2021) fundamenta-se
nos estudos feministas das sociedades modernas, uma vez que a personagem
luta pelo direito de as mulheres terem ambigbes e poderem ocupar espacos,
até entdo, somente ocupados por sujeitos do sexo masculino.

Ideologia

Horizonte Axiolégico

Kay Cannon ¢é a diretora desse longa-metragem. Ela é atriz, roteirista, escritora
e produtora de séries de TV americana. Cannon se propbs, em seu segundo
longa-metragem, a contar a histéria de Cinderela a partir de influéncias
contemporaneas de conquistas do género feminino. Cinderela pode
representar um longa-metragem sobre a libertagdo de estigmas e de valores
sociais arcaicos acerca do papel da mulher na sociedade.

Autoria

O papel social da diretora do longa-metragem tem potencial de representacgao,
pelo ethos no discurso, de uma mulher bem sucedida, empoderada que, por
meio de sua visao feminista, faz a adaptacdo de uma histoéria essencialmente
do ideario masculino, da tradicdo oral e patriarcal, para uma viséo
contemporanea, apresentando uma transicao multissemiotica e multimodal, ao
transladar e retextualizar o texto escrito, oitoscentista, para as plataformas de
Papéis Sociais streaming. Por meio da adaptacgéo filmica, é possivel que o interlocutor reflita
sobre valores sociais postos em conflito, a partir do desenvolvimento da trama
da protagonista e demais personagens. Mantém, portanto, a caracteristica dos
contos de fadas, um género discursivo em que os interactantes, ao se
depararem com os conflitos das personagens, tém a possibilidade de
desenvolver a compreensao de mundo, bem como de criar solugdes para seus
questionamentos internos.

Os interlocutores primarios sdo os telespectadores aficionados por contos de
fadas (infantil e adulto) e os demais sdo secundarios que tém contato com a
obra circunstancialmente, por meio da plataforma de streaming em que o filme
foi publicado ou por outra situacionalidade.

Interlocugao

Fonte: Produgéo das autoras, com base em Kraemer, Capelin e Costa-Hubes (2020).

No Quadro 4, apresenta-se a sintese da analise dos elementos da dimenséao

linguistico- enunciativa de Cinderela (2021):
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Quadro 4 - Dimensao Linguistico-Enunciativa do Filme Cinderela (2021)

DIMENSAO LINGUISTICO-ENUNCIATIVA DO GENERO CONTOS DE FADAS

Tema

O principal tema do longa-metragem é a independéncia e a autonomia
feminina. Para isso, a pelicula aborda as relagdes de abuso entre a madrasta
e as irmas-adotivas com Cinderela. Ao longo do desenvolvimento da trama,
evidencia-se que a unica solugédo para a mulher, dentro daquela sociedade,
€ encantar um homem e ser salva por ele de um futuro de sofrimento, pobreza
e abandono. Entretanto, Ella (Cinderela) quebra com esse paradigma social
ao se recusar a casar com dois pretendentes, sendo um deles o principe.
Cinderela evoca o paradigma de mulher empreendedora, empresaria, bem-
sucedida, idealista: empoderada. Diante disso, pode-se pressupor que o fiime
possibilita a crenga de que a mulher (género feminino) tem o direito de
escolha e de direcionar seu futuro conforme a sua vontade.

Composicao

O filme segue a estrutura narrativa da histéria escrita do conto de fadas

tradicional, pois tém sua construgao composicional marcada pela presenga

de:

< narrador: a histéria € contada por um narrador testemunha, uma
personagem da histéria, como uma borboleta e, em determinados
momentos, surge como o Fado Madrinho de Cinderela (no original, Fag

G, que significa Bicha G. Contudo, na tradugao para o portugués, prefere-

se 0 uso de Fado Madrinho);

< personagens principais: Cinderela, chamada de Ella, é a protagonista
maior; o principe Robert é o protagonista menor; Vivian, a madrasta, € a
antagonista;

< personagens adjuvantes: trés ratos, encantados posteriormente em
lacaios e o Fado Madrinho;

< personagens secundarios ou figuras constrastantes: a Rainha Tatiana; as
meias-irmas Malvolia e Narissa; o pai morto; o Sr. Cecil ou Thomas

(pretendente de Cinderela); as pretendentes do principe; o melhor amigo

do principe, o Hench; os amigos do principe; os moradores do reino; os

servidores do castelo; o rei Rowan, a rainha Beatrice; a princesa

Gwendolyn; a tropa da guarda real; a princesa Laura, a filha de lorde

Reginald e os convidados do baile;

< tempo e espaco: a narrativa ndo determina um tempo exato em que a
histéria acontece, destacando o seu carater de universalidade. Sabe-se,
apenas, que a histéria acontece em um povoado com cenario medievo;

< o0 enredo é linear, com final previsivel e sucessao de fatos de maneira
objetiva. Apresenta-se com a seguinte arquitetura:

e situacdo inicial: as pessoas do reino mantém uma rotina, sem
questionamentos, cada uma exercendo seu papel pré-determinado.
Cinderela faz o mesmo em seu cotidiano de servigos domésticos,
incluindo seu trabalho criativo, como estilista e costureira de sua
propria colegao de vestidos, cuja produgao acontece em seu quarto,
no porao da casa;

e complicagdo: a madrasta veta o sonho da moga de ser estilista, pois,
segundo os costumes, mulheres ndao podem ser empreendedoras,
muito menos comerciantes. Cinderela quer levar uma de suas criagdes
para o costumeiro pronunciamento real, na expectativa de que alguém
se interesse pela sua obra, mas sua madrasta ndo permite, sendo
enfatica e ditatorial;

e conflito: a madrasta proibe a ida de Cinderela ao baile e, para isso,
informa que Ella, por iniciativa da mae postica, esta noiva de Thomas.
Em seguida, Vivian estraga o vestido da moga, para definitivamente
impedi-la de competir com suas filhas pela atengéo do Principe Robert
no baile;

e climax: o encontro de Ella com a Rainha Tatiana no mercado do reino
para que Cinderela consiga mostrar suas criagcdes, a fim de ser
contratada, tornando-se sua estilista pessoal;
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e desfecho: O principe e Ella ficam juntos e viajam pelo mundo antes de
decidirem rotular seu relacionamento. Robert acompanhara Cinderela
no seu novo emprego como estilista da Rainha Tatiana. O reino volta
a paz inicial e Ella perdoa sua madrasta.

O longa-metragem opta pelo estilo de linguagem simples e de facil
compreensao para seu publico. Nessa perspectiva, percebe-se a énfase a
sonoridade, pela selecdo de musicas contemporéneas reconhecidas do
Estilo publico, além da presencga de expressodes clichés e mneménicas como Era
uma vez; um reino bem antiquado e extremamente tradicional; geragdo apos
geracdo; nossa garota viveu feliz para sempre; e todo mundo sabia o nome
dela, Ella. O nome dela é Ella, garela.” (Cinderela, 2021). Tais caracteristicas
ajudam a conservar os aspectos orais do género conto de fadas.

Fonte: Produgéo das autoras, com base em Kraemer, Capelin e Costa-Hiibes (2020).

A partir da sintese analitica do filme Cinderela (2021), percebe-se que ha, na
pelicula, relagdes dialdgicas de intertextualidade e de interdiscursividade. A
heterogeneidade marcada acontece pelo fato de a adaptagdo cinematogréfica
resgatar trechos especificos da versao do conto de fadas classico, ndo sé dos Irmaos
Grimm (2005[1812]) como de Perrault (2021[1697]); e a heterogeneidade constitutiva,
pelo resgate de discursos ja cristalizados no imaginario coletivo.

Em relagdo a heterogeneidade marcada, pode-se ilustrar com a opg¢ao da
equipe de direcdo e de producdo do filme por preservar o nome Cinderela, a
semelhancga da versao de Perrault (2021[1697]), como um intertexto, embora, na ficha
catalografica do filme (Cinderela, 2021), definam como fundamento a versdo dos
Irméos Grimm. Ademais, os sapatos de cristal que Cinderela ganha do Fado
Madrinho, “[...] s&o lindos. Sao de cristal?” (Cinderela, 2021, 49min) fazendo alusao
ao conto “[...] ela deu, em seguida, um par de sapatinhos de cristal, os mais lindos do
mundo.” (Perrault, (2021[1697], p.15). Dessa forma, pode-se notar que os excertos
descritos demarcam o conceito de intertexto alheio.

Outro elemento que o filme preserva € a presenga da magica, por meio da
personagem que representa a Fada Madrinha. Nesse sentido, verifica-se a
intertextualidade por assimilagcdo ou das semelhancas, pois o filme incorpora o
intertexto com a mesma orientagdo argumentativa, como se observa nos excertos
seguintes: “Permita que eu me apresente. Sou seu Fabuloso Fado Madrinho!”®
(Cinderela, 2021, 46min) e em “Sua madrinha, que era uma fada [...]" (Perrault,
2021[1697], p.13). Dessa forma, também se evidencia a presenga da heterogeneidade

marcada.

% No audio original, Fag G. (Cinderela, 2021).
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Contudo, na pelicula, encontram-se, no viés da heterogeneidade constitutiva,
vozes que permeiam os discursos, corroborando para a construgédo do ethos do
género feminino no século XXI. O filme comega informando ao telespectador que a
historia narrada acontece em um reino preso as tradicdes cujo papéis sociais jamais
sdo questionados, o que subverte o discurso introdutério geralmente proferido nos
contos, inclusive na versao de Perrault: “Era uma vez, um reino a moda-antiga, preso
as tradi¢gdes. Aqui, todos cumpriam seus papéis sem questionar.” (Cinderela, 2021,
01min). Entretanto, ao mesmo tempo que subverte o texto original, parodiando,
também, pressupde a criagdo de uma imagem prévia, um ethos discursivo, com
hipéteses que poderao ser falseadas ao longo da trama, uma vez que a situagao inicial
deve ser quebrada, por algum acontecimento novo da narrativa (Koch, 1997;
Sant’anna, 1995 [1985]). Entdo, a pista ao leitor sugere que, se o reino é antiquado,
provavel também que a protagonista tente quebrar as regras, causando a complicagao
da trama, o que de fato acontece.

Divergindo da narrativa classica, a madrasta de Cinderela é uma mulher viuva,
como se pode observar: “E nossa histéria comeca aqui. Na humilde morada de uma
mulher pratica chamada Vivian, sozinha de novo ap6s a morte do segundo marido.”
(Cinderela, 2021, 01°). Beauvoir (1970) destaca que as mulheres viuvas, na auséncia
de filhos homens, eram marginalizadas no mundo antigo. A autora ainda enfatiza que
a viuva passa a ter direitos somente a partir do século XVIll, no mundo ocidental.

Dentro das sociedades patriarcais, a mulher, quando solteira, esta sob a tutela
do pai e, quando se casa, torna-se dependente do marido. Considerando que o
sistema econdmico €, predominantemente, gerido pelo universo masculino, quando a
villva nao possui filhos homens, ela deve “[...] aceitar de imediato um segundo senhor
[...]” (Beauvoir, 1970, p. 120), visto que o trabalho da mulher é o de administrar o lar,
mas somente no ambito dos afazeres domésticos, ndo da gestao das finangas.

Para Beauvoir (1970), “[...] os pais ainda educam suas filhas antes com vista
ao casamento do que favorecendo seu desenvolvimento pessoal. E elas veem nisso
tais vantagens, que o desejam elas proprias.” (Beauvoir, 1970, p. 120). Pensando
nesse contexto, Vivian, madrasta de Cinderela, com as duas filhas legitimas e a
enteada, ndo era rica, visto que vivia numa humilde morada e dedicava sua vida para
educar suas filhas a encontrarem homens ricos para se casarem: “A sorte sorriu sobre

esta casa. Minhas filhas tem um pretendente.” (Cinderela, 2021, 7min).
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Quando Cinderela ndo esboga empolgacéo pelo senhor Thomas, “[...] eu ndo
combino com o Thomas.” (Cinderela, 2021, 8), a madrasta, de imediato, a exorta com
o intuito de que Ella perceba que, como mulher, necessita se interessar por um homem
para poder se casar: “Mas tem que se preparar para servir para alguém.” (Cinderela,
2021, 8min). Dessa forma, Vivian refor¢ca a imagem estereotipada de casamento e de
familia como sentido da existéncia do género feminino. Para Firedan (2020 [1963]),
tais arquétipos modelam a vida de mulheres refletindo em seus sonhos, planos e
ambigdes.

A personagem Cinderela, entretanto, destoa, no sentido de performance de
género, das demais mulheres do reino, uma vez que ela ndo sonha com um
casamento e sim, com um mundo em que a mulher possua a liberdade para
empreender: “E um vestido. Eu o fiz. J&4 que o reino todo estara la hoje, alguém talvez
se interesse em compra-lo.” (Cinderela, 2021, 8min). Todavia, Lagarde (2018) ressalta
que a construgdo do género feminino ocorre socialmente, ou seja, € o conjunto de
regras sociais, sobre o que é ou nao é ser mulher, que influencia a performatividade
do género feminino.

Diante disso, a madrasta apresenta uma imagem de si no discurso que
representa os ideais sociais atribuidos as mulheres, pois, perante a tentativa de
empreendedorismo de sua enteada, ela reage com a ideologia conservadora de sua
época, visto que mulheres nao podem trabalhar fora de seus lares: “Qualquer garota,
ainda mais vocé, ter a audacia de se envolver em negécios € loucura.” (Cinderela,
2021, 16’). A vista disso, a Unica estratégia pertinente que resta para o género
feminino ndo abastado ascender socialmente € o casamento.

Wolf (2018[1991]) destaca que “[...] a qualidade chamada beleza existe de
forma objetiva e universal. As mulheres devem querer encarna-la, e os homens devem
querer possuir mulheres que a encarnem.” (Wolf, 2018[1991], p. 31). Entretanto,
diferentemente dos classicos, o principe se interessa por Cinderela por conta de sua
autenticidade, sinceridade, coragem e personalidade, apresentadas de forma
irreverente, e ndo apenas por sua beleza.

Na ocasido em que ambos se encontram na praga do mercado, Cinderela foge
da madrasta para tentar vender sua primeira peg¢a de vestido, porém uma dama da
alta sociedade, a quem a menina oferece o produto, desconfia de que seja roubado.

Contudo, Ella ndo desanima e segue fazendo propaganda para todos que estdo ali.
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Todavia, Cinderela encontra resisténcia de todos que estédo presentes, pois, além de
risos, ha repreensodes generalizadas acerca de seu comportamento: “Que engracado.
A menina acha que é empresaria.” (Cinderela, 2021, 33min). Para Firedan (2020
[1963]),

Repetidamente, as mulheres ouviam as vozes da tradicdo e da sofisticagéao
freudiana dizerem que elas ndo poderiam desejar melhor destino do que se
regozijar com a prépria feminilidade. [...] Aprendiam que as mulheres
realmente femininas ndo desejavam carreira, educagdo superior, direitos
politicos — a independéncia e as oportunidades pelas quais as antigas
feministas lutaram. (Firedan, 2020 [1963], p. 12-13).

Ella projeta-se como uma mulher a frente de seu tempo, visto que, ao lutar
pelos seus sonhos, luta também pela liberdade do género feminino. Quando o principe
elogia o design de seu vestido, ela enfatiza “[...] que deveria poder vendé-lo.”
(Cinderela, 2021, 33min). Diante da resposta decorrente do paradigma
preconceituoso, presente nas sociedades patriarcais, o rapaz responde que “Mas
mulheres ndo podem ter lojas.” (Cinderela, 2021, 33min). Contudo, Cinderela néo
permite o silenciamento de sua voz, refutando o argumento apresentado pelo principe
Robert:

Nés damos a luz, administramos familias, podemos gerir um negécio. Nao
deve ser tao dificil. Digo, ndo seria 0 maximo se eu pudesse ter minha loja?
Bem aqui. Eu penduraria minhas roupas desse lado e diria coisas como
‘obrigada, volte sempre’, ou ‘mas que calor é esse?’ (Cinderela, 2021, 33min).

Além disso, Cinderela s6 vende o vestido ao principe porque ele demonstra
interesse em fazer sua parte para poder “[...] corrigir um sistema falho [...]” (Cinderela,
2021, 34min), uma vez que Ella ndo aceita ajuda se a motivagao for do, pois acredita
que pode mudar o0 mundo a sua volta e torna-lo melhor para as mulheres: “E por pena?
Esta fazendo isso por que sente pena de mim?” (Cinderela, 2021, 34min).

Apesar de Cinderela considerar o baile um evento antiquado, ela aceita ir,
porque Robert a convence de que sua presencga podera ser favoravel para a execugao
de seus planos de se tornar empresaria: “Sabe, vivemos em um reino muito
tradicional. Mas, no baile, havera convidados do mundo todo. De mente aberta, com
dinheiro de sobra. Eu os conhego, posso apresenta-la a eles se quiser.” (Cinderela,
2021, 36°).
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Diferentemente da postura independente que apresenta na praca do mercado,
em sua casa, Cinderela é silenciada por sua madrasta, pois ndao a enfrenta,
diretamente, a fim de ir ao baile. Vivian e suas filhas, ao verem quao bela esta Ella
com o vestido de proépria autoria, sentem inveja. De imediato, a madrasta a informa
que “[...] o baile é para mogas solteiras, e vocé esta prometida desde hoje de manha.”
(Cinderela, 2021, 42min). No entanto, mesmo com a auséncia de interesse - “[...] ndo
qguero me casar com ele. Rejeito aintenc¢ao[...]” (Cinderela, 2021, 42min) -, a madrasta
nao cede e obriga a enteada a permanecer em casa ao estragar o seu lindo vestido
de baile: “Calada. Mogas prometidas ndo vao a bailes.” (Cinderela, 2021, 43min).

Quando o elemento magico surge, por meio do Fabuloso Fado Madrinho (Fag
G), Cinderela preocupa-se em ser reconhecida por sua madrasta e ser castigada por
ela. Entado, a personagem que parodia, de forma caricaturizada, as fadas madrinhas
convencionais, a encanta para que “[...] enquanto usar o vestido, ninguém vai
reconhecé-la.” (Cinderela, 2021, 52min). A Unica pessoa que pode saber quem é a
misteriosa princesa é Robert, pois se compromete em apresenta-la para as mulheres
da alta sociedade de outros reinos, a fim de que possa negociar seus vestidos. Dessa
forma, diferentemente da versao classica, Cinderela vai ao baile com o intuito de
estabelecer conexdes (networking) para vender sua marca de alta costura.

Outro aspecto interessante € o encontro de Cinderela com a Rainha Tatiana,
visitante do reino. A Rainha simboliza, implicitamente, a independéncia da mulher,
porque reina independente de um marido e reconhece em Ella uma competente
estilista: “Onde arrumou esse vestido? E t&o estruturado e ainda assim tao delicado,
e...e lindo.” (Cinderela, 2021, 59min); “Estou procurando alguém para viajar comigo e
aprimorar meu guarda-roupa. Quem sabe esse alguém é vocé?”, diz a Rainha Tatiana
a jovem (Cinderela, 2021,61min).

O baile também representa o encontro apaixonado entre Cinderela e o principe
Robert, porém, ao ser pedida em casamento, ndo aceita, visto que as damas da corte
nao podem trabalhar. Contudo, o rapaz insiste: “[...] isso seria malvisto. Mulheres tém
um papel especifico na corte, mas vocé seria vestida pelos maiores costureiros.”
(Cinderela, 2021, 70min). Entretanto, diferentemente das demais mulheres do reino,
Cinderela ndo almeja uma vida de princesa, uma vez que isso significa abandonar a

si mesma: “Robert, pare. Viver cativa, acenando do balcao real é igual a viver
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confinada no pordo. Tenho sonhos. Preciso realiza-los. Entédo, se for para escolher
[...]. Eu escolho a mim.” (Cinderela, 2021, 70min). Conforme Firedan (2020),

A imagem publica e orgulhosa da colegial namorando sério, da universitaria
apaixonada, da dona de casa suburbana com um marido bem-sucedido e
uma perua cheia de criangas [...] Essa imagem — criada pelas revistas
femininas, pelos anuncios, pela televiséo, pelos filmes, pelos romances, pelas
colunas e pelos livros escritos por especialistas sobre casamento e familia,
psicologia infantil, adequagao sexual e pelos popularizadores da sociologia e
da psicanélise — molda a vida das mulheres de hoje e espelha seus sonhos.
(Firedan, 2020, p. 40).

Na narrativa, diante de uma sociedade que incute ao género feminino papéis
voltados ao casamento, a criacdo e a educagcao dos filhos e a vida doméstica,
Cinderela surge como uma mulher revolucionaria, cuja imagem de si no discurso
rejeita os rétulos e busca a realizagdo do mundo idealizado em que mulheres possam
ter os mesmos direitos sociais concedidos aos homens, como o direito de trabalho e
de sustento da familia: “Posso ajudar nossa familia, nos sustentar.” (Cinderela,
2021,102min).

Apesar de Cinderela reconhecer que seus sentimentos pelo principe sao
verdadeiros, ela possui uma postura racional diante de suas emocgdes. A atitude da
protagonista maior, implicitamente, produz a mensagem de amor proprio em primeiro
lugar. Como se pode notar: “Mas, se dizer sim a ele significa dizer ndo a isso, nao
consigo. Entenderam? Tenho que tentar construir uma vida para mim, sozinha, porque
€ o0 que quero. E a Rainha Tatiana é a minha chance.” (Cinderela, 2021, 78min).

Ainda que haja o explicito interesse do principe por Cinderela, em nenhum
momento a protagonista perde de vista seus sonhos e objetivos pessoais. Ella ndo se
anula e ndo deixa de escolher a si mesma. Ao longo da histéria, percebe-se que o
amor proprio fica acima do amor idealizado entre a plebeia e o principe montado em
um cavalo branco que aparece para resgata-la.

O filme termina com Robert renunciando ao trono e sua irmaé Gwendolyn sendo
anunciada como a primeira mulher na linha de sucessao ao trono. Dessa maneira, a
pelicula destaca a capacidade de as mulheres terem potencial para exercer diferentes
cargos, inclusive, de boas lideres politicas, uma mensagem importante de
empoderamento feminino. Além disso, ao serem questionados sobre a festa de

casamento, Robert e Cinderela informam sobre o status do relacionamento deles:
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“Nés ndo estamos com pressa de nos casar. Em vez disso, vamos viajar pelo mundo
juntos.” (Cinderela, 2021, 98min).

Finalmente, a moral do filme, apesar de implicita, € demarcada por meio de
predicacao indireta, visto que Cinderela e sua madrasta cantam versos, em dueto, que
simbolizam o perdao que Ella concede a madrasta, para que Vivian possa desprender-

se das amarras sociais, a fim de viver uma vida feliz:

A vida precisa ser divertida/Vocé ndo esta machucando ninguém/Ninguém
perde nada/ Deixe a musica te libertar/Seja quem vocé quiser/N&o invente
desculpas/Vocé tem que fazer do seu jeito/Tem que falar sério/Tem que falar
a verdade/E nao deixe ninguém/Te tirar do caminho/Eu ndo vou tirar/Vocé
nao vai tirar. (Cinderela, 2021,103’).

Diante da analise da adaptagéo cinematografica Cinderela (2021), em relagao
aos classicos, pode-se afirmar que, também, ha um processo de estilizagdo
(Sant’anna, 1995[1985]). Além de haver a intertextualidade de forma e conteudo, de
assimilacdo e de distanciamento, com intertexto alheio, ha predominancia do estilo
pictérico da narrativa, em que a partir do apagamento das fronteiras do discurso
citado, apresentam-se a entoagao, o juizo de valor, bem como as sentimentalidades

do narrador.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo tem como tematica a analise da construgdo do ethos feminino no
conto de fadas A Gata Borralheira, segundo a versao dos Irmaos Grimm (2005[1812]),
em cotejo com a pelicula cinematografica de Canon, Cinderela (2021), sob a
perspectiva linguistica de base dialdgica, com foco na heterogeneidade constitutiva e
marcada, para se perceber as representacbes de género e de sexualidade,
revozeadas da tradigdo até a contemporaneidade.

Em fungéo dessa problematica, procura-se responder a pergunta que norteia a
reflexdo a qual questiona em que medida as representagées da personagem Gata
Borralheira/Cinderela constroem a imagem de mulher nos discursos da tradicéo a
contemporaneidade. Pela analise, corrobora-se a hipotese inicial, a qual pressupde
que o perfil construido da personagem, na literatura tradicional, perpetua os

esteredtipos atribuidos socialmente ao feminino. Assim, a personagem desempenha
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os ideais de feminilidade, de beleza, de virtuosidade, conforme os padrées de uma
sociedade patriarcal e machista.

Em contraposigao, na adaptagéo filmica, a personagem rompe essas amarras
atavicas da tradicdo. A protagonista da historia constréi um ethos discursivo que se
revela dissonante da perspectiva das convengdes sociais reacionarias. Em um mundo
em que ao género feminino sdo delegados papéis especificos e restritos, em que ser
bela, recatada e do lar sdo os atributos mais lisonjeiros ao perfil de fémea, de mulher
para casar-se, as representantes femininas que usam de suas capacidades humanas,
psiquicas, racionais e intelectivas a semelhanga dos homens, com os mesmos direitos
e deveres, rompem barreiras e desestabilizam a zona de conforto do status quo social.

Constata-se que a imagem da mulher, no discurso, por meio da Optica
masculina, perpetua os estereotipos de performance de género feminino, tanto na
literatura quanto na cinematografia. Entretanto, tais representagdes estereotipadas
podem desconstruir-se por meio das literaturas contemporaneas, de autorias
femininas, bem como suas adaptagdes cinematograficas que apresentam o ethos

feminino do século XXI.
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RESUMO:

O presente artigo constitui-se como uma adaptagcdo de uma das sec¢des da
dissertagcao “Leitura e Literatura: uma proposta de combate ao racismo para alunos
de sextos anos do ensino fundamental” (Macarini, 2018) e propde-se a examinar a
constituicdo historica do racismo e suas implicagdes na sociedade e na educacgao
brasileiras, demonstrando como a ideia moderna de “raga” foi construida para
legitimar hierarquias sociais desde o periodo das grandes navegagdes. Amparado
pelos construtos tedricos de Hasenbalg (1979), Schucman (2012), Jaccoud (2008),
Munanga (2001), dentre outros, o texto procura demonstrar como 0 racismo
estruturou-se durante a escravidao e se intensificou no pés-abolicdo, quando
politicas estatais privilegiaram a imigracao europeia e marginalizaram os negros
libertos, reforgcando desigualdades socioeconémicas que se perpetuam até a
contemporaneidade. O artigo discute também o papel da escola como instituigao
reprodutora de esteredtipos eurocéntricos, praticas discriminatérias e materiais
didaticos que reforcam inferiorizagcbes simbodlicas de negros e indigenas,
influenciando o desempenho escolar e a construcao de identidades. Nas discussoes,
destaca-se a promulgacao da Lei 10.639/03 como marco fundamental na tentativa
de democratizar o ensino, ao tornar obrigatdria a insergao da Histéria e Cultura Afro-
brasileira e Africana no curriculo da educacéao basica, representando um avanco no
enfrentamento do racismo institucional e exigindo a reviséo de praticas pedagdgicas
e a valorizagado da diversidade étnico-racial como condi¢cdo para a construgcao de
uma educagédo comprometida com a igualdade e com a justiga social.
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INTRODUGAO

Aprendemos a ser racistas, logo podemos
aprender a ngo ser. Racismo ngo é genético.
Tem tudo a ver com poder (Jane Elliot)

O presente artigo constitui-se como uma reestruturagdo de uma das seg¢des da
dissertacao “Leitura e Literatura: uma proposta de combate ao racismo para alunos
de sextos anos do ensino fundamental” (Macarini, 2018), na qual discute-se,
primordialmente, acerca da fungéo social da escola no combate ao racismo desde as
séries iniciais. No trecho, ora adaptado, sdo apresentados os condicionantes
histéricos que possibilitaram a formagdo do preconceito racial no Brasil, suas
influéncias na distribuicdo de oportunidades e as politicas publicas criadas para
combaté-lo, enfatizando a aplicagdo da Lei 10.639/10 e as lutas do Movimento Negro
nesse processo.

As grandes viagens do século XV provocaram a descoberta de novos territérios
€ propiciaram o encontro entre europeus, africanos, asiaticos e americanos. O contato
entre os diferentes fenétipos impulsionou a necessidade de se classificar e definir o
que e quem era a humanidade e, desse contexto, emergiu o conceito de raga. No
decorrer dos séculos seguintes, as discussbes sobre quem eram o0s homens
diferentes da civilizacio europeia se bifurcaram em dire¢ao a dois conceitos diferentes
de evolugdo: a cultural e a bioldgica. Na perspectiva cultural, as sociedades humanas
se dirigiam para um mesmo caminho, embora em estagios diferentes. Na perspectiva
biolégica, as diferencas raciais seriam determinantes naturais para o atraso
sociocultural e degeneragao de um povo (Schucman, 2012, p. 32). A partir de entéao,
o termo raga adquiriu o sentido a ele hoje conferido, como significado social atribuido
“a certas caracteristicas bioldgicas (normalmente fenotipicas) na base das quais
aqueles que dela sao portadores sao designados como uma coletividade distinta”
(Miles, 1989, p. 74) e tornou-se justificativa para a hierarquizagao, classificacao e
dominacéo de grupos humanos.

A partir da consolidagdo do corolario racista, muitos discursos
imperialistas/colonialistas se fundamentaram, atribuindo superioridade ao branco

europeu em relagdo aos nao brancos e apregoando a necessidade de se evitar a
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degeneragao da humanidade proveniente da miscigenagao. Sobre o receio dos efeitos

da fusao entre racas, Schucman (2012) afirma que

[...] as instituicbes médicas e juridicas, entre outras, dos Estados- nagdes
fizeram funcionar no corpo social o discurso da luta de ragas como principio
de segregacéo, eliminagdo e normalizagdo da sociedade. Tratou-se, dessa
forma, de defender a sociedade contra todos os perigos biolégicos das ragas
inferiores ou da mistura destas com a raga branca. Segundo as teorias de
degeneracdo, a raca branca se tornaria fraca ou, ainda, infértii com a
miscigenag¢ao, como atesta o termo utilizado para se referir ao filho de um
branco e um negro: mulato, diminutivo para o termo espanhol mulo, ou seja,
a cria estéril de um cruzamento de égua com jumento (Schucman, 2012, p.
35).

Embora pesquisas cientificas do século XX tenham comprovado a inexisténcia
de marcadores genéticos que diferenciassem racialmente brancos, vermelhos, negros
e amarelos, o conceito de raga ainda se perpetua e faz estragos na
contemporaneidade, estando, hoje, mais atrelado a perspectiva social. Conforme
Guimaraes, os juizos raciais modernos se apoiam em “construtos sociais, formas de
identidade baseadas numa ideia biolégica errbnea, mas eficaz socialmente, para
construir, manter e reproduzir diferengas e privilégios” (Guimaraes, 1999, p. 153).
Dessa forma, as diferencas fenotipicas sédo tidas como responsaveis pela situacao de

grupos em nivelagdes de valores desiguais em diversos paises do mundo.

1 RACISMO NO BRASIL

Também no Brasil, fatores como cor e ragca foram preponderantes para a
formacao de conflitos e desigualdades sociais. A escravizagdo de negros africanos
perdurou por trés séculos e meio no pais, e sua revogagao ocorreu, muito mais devido
a pressdo da economia capitalista inglesa que pela conscientizagdo da populagao
escravocrata (Fausto, 1995, p. 186). Apds a abolicao, a negligéncia de agdes politicas
para a insercao social dos escravos libertos e a preferéncia dos latifundiarios pela
mao-de-obra dos imigrantes europeus enxotou os negros livres para os piores lugares
€ 0s obrigou a aceitar postos de trabalhos mal remunerados do setor de subsisténcia,
0 que promoveu a continuidade da exploracdo da elite branca sobre a populagao
negra, marginalizada e economicamente fragilizada. Se até entao o racismo estava
subsumido na escravidao, no pés-abolicdo, tornou-se um dos determinantes do
destino social, econémico, politico e cultural dos afro-brasileiros (Hasenbalg, 1979;

128



Santos, 1997). Para Mario Theodoro — em estudos elaborados sobre as relagbes de
trabalho brasileiras — o periodo posterior a libertacdo dos escravos foi fundamental

para a instituicdo e fortalecimento do racismo no Brasil:

Efetivamente, o racismo, que nasce no Brasil associado a escravidao,
consolida-se apos a abolicdo, com base nas teses de inferioridade biolégica
dos negros, e difunde-se no pais como matriz para a interpretagcdo do
desenvolvimento nacional. As interpretagbes racistas, largamente adotadas
pela sociedade nacional, vigoraram até os anos 30 do século XX e estiveram
presentes na base da formulacdo de politicas publicas que contribuiram
efetivamente para o aprofundamento das desigualdades no pais (Theodoro,
2008, p. 22).

Desta forma, sob inspiracdo do ideario racista, mais que um processo de
substituicdo de for¢a de trabalho de negros para brancos, houve no Brasil, naquele
momento, uma tentativa de diluicdo de um grupo racial no contexto nacional, na qual
o Estado teve participagéo direta e decisiva. Entre os instrumentos legais que
reforgaram o intuito de apagamento esteve a Lei federal 601/1850 (a chamada Lei de
Terras, que impedia ao negro a aquisicéo de propriedades); a Lei estadual 28/1890,
aprovada pelo legislativo paulista (que garantia recursos para que o governo estadual
financiasse a imigragao) e o Decreto republicano numero 528, de 28 de junho de 1890,
(que instituiu a livre entrada de migrantes nos portos brasileiros e garantiu incentivos
a todos os fazendeiros que quisessem instalar imigrantes europeus em suas terras).
Assim, os aportes publicos além de impedirem que o0s negros recém-libertos
adquirissem propriedades, também impulsionaram a vinda de imigrantes europeus e,
conseguintemente, “[...] fechou-se um espago socioecondmico que de outra maneira
teria estado disponivel para os nao-brancos e o resto da forca de trabalho nacional
concentrada fora e dentro do Sudeste” (Hasenbalg, 1979, p. 161).

Sendo assim, embora o periodo posterior a abolicao tenha sido caracterizado
pela aceleragdo do desenvolvimento econdmico, o racismo foi a explicagdo mais
importante para que os trabalhadores negros nao participassem desse processo. A
difusdo da crenca da menor competéncia do negro em relagao ao branco favorecia o
acolhimento ao operario europeu, apontado como “disciplinado, responsavel,
enérgico, inteligente, enfim, racional” (Azevedo, 1987, p. 154), ao mesmo tempo em
que a nao inclusdo dos recém-libertos no mercado de trabalho reforcava a
interpretacédo de sua incapacidade e de sua inferioridade racial (Costa, 1999, p. 341).

Nesse contexto, consolidou-se um projeto de disparidade social no pais cujas
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oportunidades desiguais foram as principais causas para a nao ascensao econdmica
do negro no periodo posterior a aboli¢ao.

Mais expressivamente a partir da década de 30, o discurso racista comecou a
ceder lugar para o mito da democracia racial e, por meio dele, era promovida a ideia
de um pais racialmente pacifico e harménico, aparentemente livre dos conflitos e dos
atritos entre as etnias observados em outros paises. Ao mascarar a desigualdade, as
elites dominantes buscavam acreditar e fazer acreditar que a populacio brasileira de
brancos e negros eram iguais. Essa arma ideoldgica focava o primeiro dos seus
objetivos materiais na tentativa de eliminagdo da populagdo negra por meio da
miscigenacao. Outro objetivo era — por meio do apagamento da memoaria coletiva de
sequestro, dominacdo, violéncia, morte e humilhacdo vivenciados no periodo
escravista — diminuir o custo da dominag¢ao, de maneira que os oprimidos aceitassem
a opressao e ensinassem seus filhos a serem também submissos. Esse ideal de
nagao continuou a ser propagado pelas décadas seguintes e, até os dias de hoje,
suas marcas exercem influéncia sobre a formacgao do povo brasileiro. Para Hasenbalg
(1979),

Num certo sentido a sociedade brasileira criou 0 melhor dos dois mundos. Ao
mesmo tempo em que mantém a estrutura de privilégio branco e a
subordinagdo ndo branca, evita a constituigdo de raga como principio de
identidade coletiva e agdo politica. A eficacia da ideologia racial dominante
manifesta-se na auséncia de conflito racial aberto e na desmobilizacao
politica dos negros, fazendo com que os componentes racistas do sistema
permaneg¢am incontestados, sem necessidade de recorrer a um alto grau de
coergao (Hasenbalg, 1979, p. 246).

Com a implantag&o do regime militar, nos anos 60, mudancas politicas e sociais
profundas comegaram a acontecer no Brasil. Sob o pretexto de combater a corrupc¢ao,
0 caos e 0 comunismo, estabeleceu-se um novo modelo econdmico pautado na
abertura do mercado para grandes multinacionais e na repressao aos movimentos
contrarios ao novo governo e aqueles que lutavam contra a entrega das riquezas
nacionais ao estrangeiro.

Enquanto na zona urbana a entrada das companhias estrangeiras praticamente
excluiu do mercado as pequenas empresas nacionais; na zona rural, os grandes
latifundios tomaram o espago dos pequenos produtores que eram os grandes
responsaveis pela inser¢ao do negro no mercado de trabalho (Gonzales, 1982, p. 12).

Diante da situagao de miséria, uma das saidas encontradas pelos trabalhadores foi a
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migracdo para a regido Sudeste, que naquele momento era beneficiada pela
implantagcdo de uma politica que diferenciava os salarios regionalmente. Por
consequéncia do éxodo, iniciaram-se o inchago das grandes metropoles, a formagao
cada vez maior de favelas e o aumento da categoria de operarios obrigada a
desenvolver todos os tipos de trabalho para sobreviver a qualquer prego, até os mais
aviltantes — a chamada m&o-de-obra reserva.

Enquanto os profissionais com alguma formacdo alcangavam postos na
industria metalurgica ou automobilistica, o grande escoadouro para a forga de trabalho
nao qualificada — e principalmente negra — foi o setor de prestagao de servigos, por
nao exigir dela a qualificacdo da qual nao dispunha. Assim, tornou-se comum para o
empregado negro o desempenho de fungbes como limpeza urbana, servigos
domésticos, seguranga, transporte etc. O servigo bracal e mal remunerado, no
entanto, ndo lhe garantiu condicbes de existéncia material satisfatérias, mas, sim, o
projetou para ocupar os espagos que Aristoteles intitulou de lugar natural, responsavel

pela separacdo de dominadores e dominados:

O lugar natural do grupo branco dominante sao moradias amplas, espagosas,
situadas nos mais belos recantos da cidade ou do campo e devidamente
protegidas por diferentes tipos de policiamento: desde os antigos feitores,
capitdes do mato, capangas etc., até a policia formalmente constituida. Ja o
lugar natural do negro é o oposto, evidentemente: da senzala as favelas,
corticos, pordes, invasdes, alagados e conjuntos “habitacionais” (cujo modelo
sdo os guetos dos paises desenvolvidos) (Gonzales, 1982, p. 14).

Assim, as familias negras cresciam e se aglomeravam em morros e baixadas,
desprovidos de condi¢des de higiene e saude adequadas e sendo alvo de violenta
repressao policial e de esquadrdes da morte. Também o Movimento Negro do pais
sofreu as consequéncias do golpe: muitos militantes foram torturados e mortos, suas
liderangas foram desarticuladas e muitos dos seus intelectuais foram enviados para o
exilio.

A mudanca de cenario se iniciaria na década seguinte com a abertura politica,
quando pesquisadores dedicados aos temas das desigualdades raciais comegaram a
publicar estudos e reflexdes que contribuiriam expressivamente para a elaboracao de

dados relativos ao impacto do racismo na sociedade brasileira.

1.1 DADOS ESTATISTICOS DOS EFEITOS DO RACISMO BRASILEIRO
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No inicio dos anos 70, alguns acontecimentos internacionais influenciaram a
formacgao de jovens negros: as lutas pelos direitos civis nos Estados Unidos e a guerra
de libertagdo dos povos negro-africanos de lingua portuguesa fortaleceram as lutas
do Movimento Negro e impulsionaram intelectuais para a consecugao de pesquisas
sobre as desigualdades sociais no pais. Sob diferentes bases de dados e
metodologias, os estudos inaugurados por Hasenbalg (1979) e de seus sucessores
impuseram a reafirmagdo de um diagnostico em que o negro estava associado a
situacado de miséria que predominava nas camadas de menor renda da populagao e,
por consequéncia, com mais dificuldades no acesso a educagado, a saude, ao
emprego, a moradia, e as diferentes formas de bem-estar social.

A partir dessas novas perspectivas sobre o racismo, o enfrentamento das
condicbes de pobreza, a oferta de melhores condi¢cdes de educacéo, de trabalho e de
cidadania foram sendo definidas como pautas importantes das demandas do
Movimento Negro. Dava-se, também, énfase a necessidade de reconhecimento (e
condenacéo) da discriminagao racial como um fendmeno recorrente no pais, além da
reavaliacdo do papel do negro na Histéria do Brasil, da valorizagdo da sua cultura,
liberdade de organizacdo e de expressao e extingdo de todas as formas de
perseguicao, repressao, exploragao e violéncia as quais sempre esteve submetido
(Gonzales, 1982, p. 66). O fortalecimento do debate influenciou expressivamente a

elaboracao da Constituicido de 1988:

A Constituicdo de 1988 significou efetivamente uma ampla reorganizacéao do
Estado no campo das politicas sociais. Garantiu a universalizagdo do
atendimento na salde, com a criagéo do Sistema Unico de Satde (SUS); do
atendimento dos servigos e beneficios da Assisténcia Social, a quem deles
necessitar; e a gratuidade e obrigatoriedade do ensino fundamental, inclusive
para os que a ele ndo tiveram acesso na idade proépria. Ampliou os direitos
previdenciarios criando a Previdéncia Rural, fixando o piso geral em um
salario minimo e equalizando o tratamento de trabalhadores rurais e urbanos
(Jaccoud, 2008, p. 58).

A época, célebres reclames surgiram nos discursos daqueles que — contrarios
a inclusdo social e que por séculos se beneficiaram das desigualdades
sacramentadas pelas leis anteriores — se opunham as determinagdes dispostas na
Constituicao cidada. Os mais ferrenhos argumentos se encontraram na assertiva
repetida a farta, que afirmava categoricamente que “com essa constituicdo, ninguém

governa esse pais” porque ela propunha mecanismos e normas de inclusédo social e
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de diminuicdo dos escandalosos niveis de desigualdades sociais, especialmente
referentes aos negros. Mesmo assim — apesar de toda a luta do Movimento Negro que
agora, pela primeira vez, depois de 450 anos, detinha uma arma juridica em suas
mMaos — passou-se mais uma década até que algumas politicas publicas efetivassem
o disposto no novo texto constitucional.

Mais especificamente, a partir do final dos anos 90 é que o Movimento Negro
comegou a ter suas reivindicagbes consideradas pelo Estado brasileiro. Dois
acontecimentos importantes pesaram sobre esse processo: a Marcha Zumbi de
Palmares contra o Racismo, pela Cidadania e a Vida, em Brasilia, no ano de 1995, e
a Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminagcdo Racial e a Xenofobia e
Formas Correlatas de Intolerancia ocorrida em Durban, Africa do Sul, em 2001. O
primeiro evento foi uma estratégia do Movimento para deslocar o foco das atengdes
da data da Abolicdo da Escravatura, 13 de maio, para o dia 20 de novembro, em razao
do Dia Nacional da Consciéncia Negra. Também, naquela oportunidade, efetivou-se
a entrega do Programa do Movimento Negro de Superacdo do Racismo e da
Desigualdade Racial ao entdo presidente Fernando Henrique Cardoso. No
documento, cujo intuito era apresentar um diagndstico da desigualdade racial e da
pratica do racismo, estavam registradas reivindicagcbes referentes a temas como
educacao, saude, religido, terra, violéncia, informacgéo, comunicacgao e cultura.

No segundo evento, a participagédo do Brasil foi considerada um momento de
fixacdo da tematica racial na agenda governamental, por reconhecer e apontar a
necessidade de implantagao de politicas afirmativas em areas como saude, educagao

e trabalho:

Art.108: Reconhecemos a necessidade de se adotarem medidas especiais
ou medidas positivas em favor das vitimas de racismo, discriminag&o racial,
xenofobia e intolerancia correlata com o intuito de promover sua plena
integracdo na sociedade. As medidas para uma acgéo efetiva, inclusive as
medidas sociais, devem visar corrigir as condi¢gdes que impedem o gozo dos
direitos e a introdugcdo de medidas especiais para incentivar a participagao
igualitéria de todos os grupos raciais, culturais, linguisticos e religiosos em
todos os setores da sociedade, colocando todos em igualdade de condigbes
(Declaragéo de Durban).

Nesse sentido, entre 1990 e o ano 2000, as demandas nacionais e
internacionais do Movimento Negro comecgaram, cada vez mais, a pressionar 0s

governos da social democracia. Embora o intuito estivesse mais voltado a implantar
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politicas valorativas e menos a elaboragdo de politicas afirmativas, foi iniciado,
durante esse periodo, um incentivo governamental para que inumeros estudos
produzissem diagnosticos para evidenciar a situagéo social dos negros no pais.
Alguns dados provenientes dessas pesquisas contribuiiam para a
compreensao de um cenario histérico de injustigas, tais como a distribuicdo desigual

de renda:

Entre os negros, observam-se menores indices de mobilidade ascendente, e
essas dificuldades sdo maiores nos oriundos de estratos mais elevados de
renda. Esse ultimo grupo também é exposto a maiores possibilidades de
mobilidade descendente. Esses estudos apontam que os rendimentos
derivados do trabalho sao invariavelmente menores entre os negros, em
todos os estratos ocupacionais estudados. [...] A industrializagao nao eliminou
a raga como fator organizador de relagbes sociais e oportunidades
econdmicas, nem reverteu a subordinagdo social das minorias raciais
(Jaccoud, 2008, p. 54).

A constatagdo de que o quesito racial impera, inclusive, no sistema judicial
brasileiro emergiu, também, nesse periodo, com a investigagao feita por Sérgio
Adorno (1995). Ao comparar os julgamentos de réus brancos e n&o brancos no
municipio de Sao Paulo durante o ano de 1990, o pesquisador concluiu que os nao
brancos receberam em torno de 10% a mais de sentengas condenatérias que os

brancos que respondiam pelas mesmas infragdes. Para o autor:

Embora brancos e negros cometam crimes em propor¢des semelhantes, os
réus negros tendem a ser mais perseguidos pela vigilancia policial, enfrentam
maiores obstaculos de acesso a justica criminal e revelam maiores
dificuldades de usufruir do direito de ampla defesa assegurado pelas normas
constitucionais. Em decorréncia, tendem a receber um tratamento penal mais
rigoroso, representado pela maior probabilidade de serem punidos
comparativamente aos réus brancos (Adorno, 1995, p. 63).

Nestes resultados, a desigualdade racial foi posta como causa primeira das
desigualdades sociais e econémicas e, a persisténcia do racismo, como expressivo
fator de determinacdo social, na medida em que o negro, embora conseguisse
apresentar tantos ou mais esforgcos que o branco, tenderia a encontrar mais e maiores
dificuldades de ascender economicamente, por estar submetido a rendimentos mais
baixos e piores postos de trabalho. Embora dividisse os mesmos contextos
geograficos que o branco, o negro se distanciaria nos indices minimos de
desenvolvimento humano. Embora estivesse sujeito a praticar os mesmos delitos que

o branco, seria mais penalizado pela justica pelo fato de ser negro. Assim, a
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expressividade dos dados coletados nas pesquisas revelou que o mito da democracia,
harmonia e igualdade racial acabou por esconder graves problemas de exclusao,
violéncia e desvalorizagao enfrentados pela populagdo negra brasileira e precisava
ser enfrentado e combatido na e pela sociedade, tanto por meio da conscientizagao
como pela legislacéao.

E, nesse contexto, aprofundou-se a percepgdo de que a mesma instituicao
que era apontada como uma das responsaveis pela manutencdo da desigualdade
racial no pais (NASCIMENTO, 1968, p. 95) poderia ser também um espaco
privilegiado para a problematizagcdo, desconstrugdo do racismo e das praticas

preconceituosas e discriminatorias incrustradas no ideario brasileiro: a escola.

1.2 DA LUTA DO MOVIMENTO NEGRO A IMPLANTANCAO DA LEI 10.639/03

O silenciamento das diferencas e a manutencao da desiqualdade social foram
a base em que se firmou a histéria da escola brasileira, desde os primordios. Ao
privilegiar os sistemas de representagdo eurocéntricos, o recém-nascido sistema de
ensino nacional implementou um mondlogo cultural que pregava a desvalorizagao
sistematica dos diferentes (indios e escravos), implicando a necessidade de superar
a diversidade por meio da uniformizagao. Esse intento de supressao cultural impunha-
se para o escravo negro logo na chegada aos portos brasileiros, quando era-lhe
apagado o nome tribal do lugar de origem em lugar de um novo nome de branco e
cristdo. Para Brandao, a troca demonstrava a nao aceitagao daquilo que estava fora
dos parametros culturais do colonizador, a0 mesmo tempo que incluia 0 negro em um
regime de submissao “[...] aos poderes ocultos da ordem social consagrada” (1986, p.

9). O mesmo se dava em relagéo aos povos indigenas:

Ao indio, se “reduzia’, se “aldeava”, se “civilizava”. Ndo para serem iguais aos
brancos, mas para serem desiguais sem tantas diferencas e, assim, servirem
melhor, mortos ou subjugados, aos interesses dos negdcios dos brancos e,
aos filhos dos indios, abriam escolas e cobriam seus corpos com roupas de
algodao (Brandao, 1986, p. 9).

Assim, a escola assumia a fungao de transformar o modo de ser do indigena,
submetendo-o aos costumes e a moralidade europeus e cristdos. Essa fungao
permaneceu mesmo depois da expulsdo dos jesuitas, sendo, inclusive,

regulamentada por meio do Diretério de 1758, no qual o Marqués de Pombal
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prescrevia as diretrizes para as escolas publicas que deveriam ser organizadas para

atender aos indigenas dispersos:

[...] serd um dos principais cuidados dos diretores estabelecer nas suas
respectivas povoagdess 0 uso da Lingua Portuguesa, ndo consentindo por
modo algum que os Meninos e as Meninas que pertencerem as Escolas e
todos aqueles indios que forem capazes da instrugéo desta matéria, usem da
lingua prépria de suas Nagdes, ou da chamada geral; mas unicamente da
Portuguesa, na forma que sua Majestade tem recomendado em repetidas
ordens (Diretério apud Beozzo, 1983, p. 132).

Nesse contexto, a medida que eram levados a esquecer o Tupi ou o Guarani,
abandonariam com mais facilidade a memoria cultural (Langer, 1997, p. 81). Entre
outras instrugdes, o Diretorio orientava a respeito da habitagdo, do aportuguesamento
dos nomes, da promog¢ao de meios virtuosos de se viver, além de incentivar os nao
brancos a utilizarem “[...] vestidos decorosos e decentes” (Beozzo, 1983, p. 136). No
documento de aculturagéo forcada, previam-se penalidades e castigos para aqueles
que transgridissem as recomendagdes e benesses aqueles que denunciassem as
transgressodes. Desta forma, atingiam o amago da cultura indigena ao eliminarem nao
s0 a sua lingua, como sua identidade étnica.

Além do apagamento da memoria coletiva dos povos ndo brancos, também
ficou a cargo da educacdo o atributo de propagar discursos que relegassem aos
negros e indios papéis inferiores no processo de desenvolvimento do pais,

principalmente por meio dos materiais didaticos. Estudos demonstraram que

[...] pelo menos desde a década de 1970, foram sendo realizadas pesquisas
sobre livros didaticos de diferentes disciplinas e niveis escolares e de
literatura infanto-juvenil que evidenciam o forte preconceito racial ai
veiculado, que se manifesta desde a menor representagdo de personagens
negros a servirem de modelo, passando por sua desqualificacdo até a
omissao quanto a contribuicdo do negro na formagado cultural do Brasil
(Rosemberg, 1998, p. 84).

A presenga corriqueira da representacdo do negro associada a miséria,
subserviéncia e submissao as mais diversas formas de violéncia, contribuiram ao
longo dos anos para a formagao de um ideéario no qual o negro era preguigoso e
aceitava a escravizagao passivamente, relegando a um segundo plano os movimentos
de resisténcia que sempre estiveram presentes durante o periodo escravocrata, ou

descrevendo-os de forma distorcida, como fora feito a respeito dos quilombos, por

136



exemplo, cujo enfoque recebido pelos livros de histdria se restringia a abrigos de

fugitivos, apenas:

Nesse sentido, o quilombo n&o significa refugio de escravos fugidos. Tratava-
se de uma reunido fraterna e livre, com lagos de solidariedade e convivéncia
resultante do esforgo dos negros escravizados de resgatar sua liberdade e
dignidade por meio da fuga do cativeiro e da organizagdo de uma sociedade
livre. Os quilombolas eram homens e mulheres que se recusavam viver sob
o regime da escravidao e desenvolviam agdes de rebeldia e de luta contra o
sistema (Munanga; Gomes, 2006, p. 72).

Sempre de bragos dados com a educacao, a literatura também foi responsavel
pela caracterizagdo do sujeito negro de maneira estereotipada e em patamar de

inferioridade quando comparada a personagens brancos. Para Gouvéa (2005):

Existe quase um paralelismo nos textos em que as mesmas partes do corpo
sofriam denominagdes diferenciadas de acordo com o “pertencimento” racial
dos personagens. Assim é que, enquanto o branco tinha “cabega”, o negro
“carapinha, ou carapinha dura”, o branco tinha “cabelo” e o negro “pixaim”, o
branco possuia “labios” e o negro “beigo”, “é beigudo, tem gengivada
vermelha”. O branco tinha “nariz” e o negro “ventas”. O branco tinha “pele” e o
negro era “lustroso”. Da mesma forma, a branca “se sentava” a negra “se
escarrapachava” (Gouvéa, 2005, p. 88, grifos do autor).

A constituicdo desse modelo de educacao enaltecedor da cultura branca em
detrimento das demais ndo passou despercebida pelos que militavam por uma
sociedade de integracao cultural pautada na inclusdo dos negros. Assim, em 1950, o
Movimento Negro brasileiro ja incluia assuntos ligados a educag¢ao na sua agenda de
reivindicagdes junto ao Estado brasileiro e durante o / Congresso do Negro Brasileiro,
promovido em agosto daquele ano, no Rio de Janeiro, ja recomendava “[...] o estimulo
ao estudo das reminiscéncias africanas no pais bem como dos meios de remocéao das
dificuldades dos brasileiros de cor e a formacgao de Institutos de Pesquisas, publicos
e particulares, com esse objetivo” (Nascimento, 1968, p. 293).

Entretanto, o desgaste sofrido pelos que lutavam pelas questbes raciais
durante o regime militar fez com que as pautas fossem retomadas com maior
empenho somente a partir do final dos anos 70, como ja citado anteriormente. Dentre
as principais, destacavam-se: a reformulacdo dos curriculos escolares visando a
valorizag&do do papel do negro na Historia do Brasil e a introdugdo de matérias como
Histéria da Africa e linguas africanas; melhores condigbes de acesso ao ensino a

comunidade negra; a participagao dos negros na elaboragao dos curriculos em todos
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0S niveis e orgaos escolares; o combate da discriminagéo racial e a veiculagao de
ideias racistas nas escolas (Hasenbalg, 1987). No periodo que antecedeu a
elaboracdo da Constituicdo de 1988, em documento enderegcado aos politicos
participantes da criacdo do texto legal, exigia-se, entre outros quesitos, o respeito a
todos os aspectos da cultura brasileira; inclusdo do ensino da Histéria do Negro no
Brasil nos curriculos escolares e a proibicdo da publicacdo de textos que
promovessem preconceitos de religido, de raga, de cor ou de classe (Convengao,
1986).

Também durante a ja citada Marcha de 1995, as propostas antirracistas
relacionadas a educagao evoluiram, abrangendo questdées como monitoramento dos
materiais didaticos controlados pela Unido e o desenvolvimento de programas
permanentes de treinamento de professores e educadores para habilita-los a trabalhar
conteudos didaticos como a diversidade racial, sem os costumeiros preconceitos e, a
identificar as praticas discriminatorias presentes na escola e o impacto destas na
evasao e repeténcia das criangas negras (Executiva, 1996). A legitimidade da causa
fez com que, embora lentamente, se reconhecesse a necessidade de reformular os
documentos que regulavam o ensino.

Nesse contexto, pode-se dizer que o combate ao racismo foi assumido como
possivel conteudo escolar a partir de 1997, com a implantacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs). O documento elaborado para nortear a educagao
nacional naquele periodo fora constituido de maneira que as escolas das redes
estaduais e municipais pudessem organizar seus curriculos, adequando-os as
peculiaridades regionais e culturais do pais, por meio dos chamados temas
transversais. A partir desse recurso pedagdgico, os professores estavam legalmente
livres para explorar em sala de aula assuntos que abordassem as questdes raciais,
étnicas e culturais brasileiras por meio das disciplinas regulares do ensino. Embora se
constituissem um avancgo para as causas raciais, 0s PCNs nao alcangaram resultados
relevantes nesse sentido, posto que inexistia até o momento uma politica efetiva
voltada a formacéo de professores para a educacao antirracista. Assim, como uma
condicao de possibilidade (que poderia vir a ser desenvolvida ou ndo), na maioria das
vezes, 0 racismo continuou silenciado enquanto conteudo escolar devido ao

preconceito naturalizado nos educadores. Para Munanga (2001)
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O preconceito incutido na cabega do professor e sua incapacidade em lidar
profissionalmente com a diversidade, somando-se ao conteudo
preconceituoso dos livros e materiais didaticos e as relagcdes preconceituosas
entre os alunos de diferentes ascendéncias étnico- raciais, sociais e outras,
desestimulam o aluno negro e prejudicam seu aprendizado (Munanga, 2001,

p. 8).

As consequéncias desse siléncio contribuiram, durante toda a histéria da
educacao brasileira, para que as diferengas fenotipicas entre brancos e negros
fossem consideradas como desigualdades naturais, reproduziram e construiram o
discurso de que os negros sdo seres inferiores, além de prejudicar o crescimento
intelectual de todos os alunos, independentemente das origens étnicas. Em pesquisas
sobre as consequéncias do racismo, preconceito e discriminagao racial na educagao.

Eliane Cavalleiro (2005) confirmou que as praticas

[...] acarretam aos individuos negros: auto rejeicao, desenvolvimento de baixa
autoestima com auséncia de reconhecimento de capacidade pessoal;
rejeicdo ao seu outro igual racialmente; timidez, pouca ou nenhuma
participacdo em sala de aula; auséncia de reconhecimento positivo de seu
pertencimento racial; dificuldades no processo de aprendizagem; recusa em
ir a escola e, consequentemente, evasao escolar. Para o aluno branco, ao
contrario acarretam: a cristalizagao de um sentimento irreal de superioridade,
proporcionando a criagdo de um circulo vicioso que reforgca a discriminagao
racial no cotidiano escolar, bem como em outros espacgos da esfera publica
(Cavalleiro, 2005, p. 12).

Passados mais de 50 anos do inicio do debate inaugurado pelo Movimento
Negro, enfim, em 2003, o entdo presidente da Republica, Luis Inacio Lula da Silva,
reconheceu as injusticas e discriminagdes raciais contra os negros no Brasil e deu
prosseguimento a construcdo de uma proposta de um ensino democratico que
incorporasse na pauta escolar a historia e a dignidade de todos os povos que
participaram da construgdo do Brasil, alterando a Lei 9.394/96 (responsavel pelo
estabelecimento das diretrizes e bases da educacao nacional), e sancionando a Lei
10.639/03. A partir de entdo, a Lei n° 9.394/96 passou a vigorar acrescida dos

seguintes artigos:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
brasileira.

§ 1° - O Contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira
o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e
politica pertinentes a Historia do Brasil.
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§ 2° - Os Conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serao
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educagao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras. Art. 79-B. O
calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da
Consciéncia Negra” (Brasil, 1996).

A promulgagdo da lei se constituiu em um incontestavel avango para a
democratizagdo do ensino. Embora o texto ndo aponte especificidades para a
qualificagdo dos professores para trabalhar com o tema, ndo existe mais a
possibilidade da isencdo, da omissao e do silenciamento que ofereciam os PCNs. Nao
se trata de um convite, mas de uma obrigatoriedade. Assim, a partir desse marco
legal, os profissionais da educagao passaram a ficar, legalmente, obrigados a criar
estratégias pedagodgicas que habilitem seus alunos a valorizar a pluralidade cultural
do Brasil e, principalmente, a se posicionarem contra qualquer forma de discriminagao
— seja ela cultural, social, religiosa, de género ou de raca.

A esse esforgco devem, também, estar atrelados outros compromissos: de
preterir livros e materiais didaticos que carregam conteudos viciados, depreciativos e
preconceituosos em relacdo aos povos e culturas nao provenientes do mundo
ocidental; de reconhecer e combater os preconceitos que se concretizam no cotidiano
das relagbes sociais de alunos entre si e de alunos com professores no espago
escolar; e, por conseguinte, de encarar a diversidade ndao como um fator de
superioridade e inferioridade entre os grupos humanos, mas sim, como fator de
complementaridade e de enriquecimento da humanidade em geral. Agindo dessa
forma, a escola estara apta a ajudar o aluno discriminado para que ele possa assumir
com orgulho e dignidade os atributos de sua diferenca, “[...] sobretudo, quando esta
foi negativamente introjetada em detrimento de sua propria natureza humana”
(Munanga, 2005, p. 15).

A Lei 10.639/03 afirma que “[...] os conteudos referentes a Historia e Cultura
Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial
nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras”, mas eles
poderiam e deveriam ser trabalhados em todas as disciplinas, o que n&do ocorre na
maioria dos casos, sendo que, para dar cumprimento a implementacgao da referida lei,
geralmente sédo os professores da disciplina de lingua portuguesa que dispéem de
espaco privilegiado de atuacédo, justamente em virtude de objeto de ensino ser a

linguagem.
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A linguagem é uma das manifestagdes mais proprias de uma cultura. Longe
de ser apenas um veiculo de comunicagéo objetiva, ela da testemunho das
experiéncias acumuladas por um povo, de sua memoria coletiva, seus
valores. A linguagem ndo é s6 denotagcédo, € também conotacdo. Nos
meandros das palavras, das formas usuais de expressao, até mesmo nas
figuras de linguagem, frequentemente alojam-se, insidiosos, o preconceito e
a atitude discriminatéria. Ha palavras que fazem sofrer, porque se
transformaram em cédigos do édio e da intolerancia (Duarte, 2011, p. 23).

Assim, se a lingua é uma das formas utilizadas para que inculcar, reforgar,
incorporar e difundir preconceitos na escola e nas relagdes sociais brasileiras, &
também um instrumento que se pode utilizar para fazer papel inverso e promover o
resgate da memoaria coletiva e da histéria da comunidade negra, tdo importantes para

a formacéao da riqueza econdmica e social e da identidade nacional.

CONSIDERAGOES FINAIS

Compreender a trajetoria histérica do racismo € condigado sine qua non para
analisar os mecanismos que estruturam desigualdades sociais, econ6micas e
educacionais no Brasil. Multiplos estudos tém demonstrado que o Estado, a ciéncia e
a escola foram importantes fomentadores ou aliados da a perpetuacao de ideologias
eurocéntricas.

A partir desses referenciais tedricos, evidencia-se que o racismo nao € um
desvio individual, mas um sistema de poder que molda oportunidades e
subjetividades, no qual a educacdo atua, simultaneamente, como espaco de
reproducdo e de possibilidade de transformacao — desde que comprometida com os
ideiais de uma sociedade pautada sobre o respeito e a diversidade.

No contexto educacional, portanto, a Lei 10.639/03 representa ndo apenas um
marco juridico, mas um pacto ético e politico para a construcdo de praticas
pedagogicas antirracistas. Esse ensejo exige formag¢ao docente critica e continuada,
revisdo de materiais didaticos e, sobretudo, participacao e valorizagao da comunidade
negra na elaboracao e implementacao de politicas publicas que enfrentem o racismo

em suas multiplas dimensdes, a comecar pela escola, desde as séries iniciais.
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RESUMO:

Este artigo constitui um recorte da tese “Terra Sem Mal: uma analise da cosmovisao
guarani frente aos impactos da colonizagéo e os desafios contemporaneos” (Cotta,
2024) e se propde a apresentar produgdes académicas que investigam a cosmologia
Guarani. A pesquisa se apoia em um Estado do Conhecimento realizado nas bases
CAPS e BDTD, das quais foram selecionadas e analisadas teses e dissertacdes
produzidas entre 2017 e 2022. Fundamenta-se em autores que discutem territorios,
memoria e cosmologias amerindias, permitindo compreender como essas
dimensdes se articulam na vida e na resisténcia indigena. Os resultados indicam que
os trabalhos examinados abordam temas centrais como espiritualidade,
territorialidade, ancestralidade e praticas educativas indigenas, evidenciando que as
narrativas Guarani estruturam modos de ser, praticas cotidianas e estratégias de
resisténcia frente as pressdes exercidas pelo Estado e pela sociedade envolvente.
Ao mesmo tempo, a analise aponta para uma lacuna significativa: embora haja
producdes relevantes, ainda se observa uma escassez de estudos que explorem, de
forma direta, o papel do mito nas experiéncias e vivéncias contemporaneas. Dessa
forma, este artigo contribui ao oferecer uma base analitica que evidencia a poténcia
do mito na constituigdo de praticas, sentidos e narrativas indigenas, revelando como
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essas dimensdes simbodlicas permanecem fundamentais para a compreensao da
resisténcia e da continuidade cultural Guarani.

PALAVRAS-CHAVE:

Cosmologia Guarani. Terra Sem Mal. Memodria e ancestralidade. Resisténcia
sociocultural.
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INTRODUGAO

“As mercadorias deixam os brancos euforicos
e esfumagam todo o resto em suas mentes”
(Kopenawa e Albert, 2015, p. 413).

A pesquisa cientifica se configura como uma atividade essencial para a
ampliacdo de conhecimento humano e resolug¢ao das questdes inquietantes. Do ponto
de vista teodrico, as revisdes sistematicas sao valiosas para a comunidade cientifica,
pois, por meio desses estudos € possivel dialogar com uma variedade de conteudos
que servem de base para pesquisas futuras. Além disso, esses materiais podem ser
bastante proveitosos para o reconhecimento, classificacdo e condensacdao de
informagdes relevantes que ajudam na definicdo do problema de pesquisa, além de
embasar pesquisas futuras e contribuir para a identificacdo de conteudos que
necessitam mais estudos. No ambito pratico, essas pesquisas colaboram para a
criacao de tecnologias que visam aprimorar a qualidade de vida em diversos setores,
tais como saude, educacdo, comunicagdo, moradia, entre outras necessidades
humanas, ambientais e ecoldgicas.

Quando revisitamos estudos sobre 0s quais pesquisadores se debrugaram
diligentemente na investigagao, nos possibilitamos interagir com uma ampla variedade
de conteudos especificos de determinadas areas ou temas. Essa apuracao de dados,
em que se acessa conhecimentos anteriores, € denominada de Estado da Arte e
Estado do Conhecimento. Muitas vezes essas nomenclaturas sao tidas como
sinbnimos, no entanto, conforme Brandao et al. (1986, p. 7), o termo “Estado da Arte”
tem como propdsito “realizar levantamentos do que se conhece sobre um determinado
assunto a partir de pesquisas realizadas em uma determinada area”. Nesse tipo de
pesquisa se faz “um balango das respectivas areas de conhecimento, com a finalidade
de diagnosticar temas relevantes, emergentes e recorrentes, indicar os tipos de
pesquisa, organizar as informacgdes existentes bem como localizar as lacunas
existentes” (Romanowski; Ens, 2006, p. 41).

Paralelamente, conforme Silva; Souza; Vasconcellos (2020), Estado da Arte é
uma categoria de revisdo bibliografica que possibilita a interacdo com os
pesquisadores de uma mesma area de interesse e propicia 0 acesso aos valiosos

dados produzidos em suas pesquisas. Essa analise sistematica decorre de uma ampla
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conglomeracédo de diversas esferas de estudo, com enfoques variados, multiplas
dimensdes de pesquisa e numerosas abordagens tedricas e formas de registros.

Romanowski e Ens (2006, p. 39-40), esclarecem que o Estado da arte “abrange
toda uma area do conhecimento, nos diferentes aspectos que geraram produgdes [...]
nao basta apenas estudar os resumos de dissertacbes e teses, sdo necessarios
estudos sobre as producdes em congressos na area, estudos sobre as publicacdes
em periddicos da area”. Ja o Estado do Conhecimento € uma forma de apuracao de
dados mais especifica e delimitada, cujo estudo “aborda apenas um setor das
publicagdes sobre o tema estudado [...]” (Romanowski e Ens, 2006, p. 40).

Na perspectiva de Kohls-Santos e Morosini (2021), os objetivos do Estado do
Conhecimento, como atividade académica, envolvem “Conhecer, sistematizar e
analisar a producdo do campo cientifico sobre a tematica; elaborar producao textual
para compor a dissertagcdo/tese; subsidiar a dissertagao e/ou tese, delimitando o tema
e ajudando a escolher caminhos metodoldgicos”. Diante do exposto, observamos que
esse método de pesquisa oferece contribui¢cdes significativas, uma vez que possibilita
conhecer o objeto de estudo, as abordagens tematicas, ou a area da investigagao de
forma mais acurada. Nesses termos, essa modalidade de busca propiciar a ampliagéao
de conhecimentos sobre determinado tema de estudo. Ademais, as lacunas que
emergem desses levantamentos sistematicos apontam para novas descobertas e
perspectivas que podem contribuir efetivamente para a ampliacdo de estudos
existentes e para a producao de novos conhecimentos.

A luz dessas consideragbes passamos agora a situar o presente estudo dentro
desse escopo metodolégico. Trata-se de um Estado do Conhecimento, que tem por
objetivo mapear e analisar os estudos recentes que abordam a cosmologia Guarani.
Para tanto, realizamos um levantamento sistematico nas bases Catalogo de Teses e
Dissertacbes da CAPES e Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD), a partir das palavras-chave “‘cosmologia Guarani’, “Terra Sem Mal” e
“espiritualidade Guarani”. Foram analisados dados referentes ao periodo de 2017 a
2022, tendo como resultando inicial 29 trabalhos. Depois de filtrar os estudos com
base nos critérios de inclusdo, em que foram consideradas a pertinéncia tematica, e
a disponibilidade do texto completo e relagao direta com a cosmologia Guarani, foram
selecionadas oito pesquisas, entre teses e dissertagdes. A compreensdoo foi guiada

pela leitura qualitativa e categorial, buscando identificar temas recorrentes,
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abordagens metodoldgicas e lacunas presentes nas investigacbes sobre o povo

Guarani.

1 PERCURSO DA PRODUGAO ACADEMICA SOBRE A COSMOLOGIA GUARANI

Nesta secao, apresentamos as produgdes académicas selecionadas para esta
revisao, oferecendo um panorama detalhado da pesquisa recente sobre a cosmologia
Guarani. A partir do exame criterioso de teses e dissertacbes, percebemos como
diferentes pesquisadores tém se aproximado do universo Guarani, investigando
dimensdes que vao da espiritualidade a memoria, da territorialidade as praticas
educativas. A organizagéo desses estudos nos permite ndo apenas identificar padrées
tematicos e metodoldgicos, mas também evidenciar lacunas significativas, sinalizando
caminhos possiveis para nossas futuras investigagcdes. Ao trazer essas produgdes a
tona, buscamos contextualizar o leitor sobre o estado atual do conhecimento e
destacar de que maneira a cosmologia Guarani tem sido interpretada e valorizada em
distintas regides e perspectivas académicas. Para conferir maior precisdo ao percurso
desta revisao, apresentamos, a seguir, uma sintese das teses e dissertagcoes
identificadas no levantamento, permitindo compreender ndo apenas o que foi
estudado, mas também como esses estudos dialogam entre si e com 0 universo

Guarani.

Quadro 1 — Teses e dissertagdes encontradas a partir das palavras-chave

“cosmologia Guarani”, “terra sem mal’ e “espiritualidade Guarani”

N° Autoria Tipo Titulo Local e ano de Palavras-chave
publicagao
.. N Nandereko: Universidade Lugar, lugaridade,
El6i Corréa ; S
lugaridade Federal do religido,
1 dos Santos Tese ) ) ;
sagrada Guarani Parana Xxamanismo,
fAandewa (2017) indigena.
Caminhos .
e Velhice;
cotidianos de . . .
. oy Universidade Cosmologia
Amabile txeramoi e ~ . .
. ~ A Federal de Sao Guarani-Mbya;
2 Tereza Neve | Dissertagcéo txedjaryi: s
. ~ Carlos Atividades
Modenez interlocugbes .
(2018) humanas;
sobre saberes e .
. Cotidiano
fazeres Guarani
Avatikyry
Ritual de batismo Universidade Avatikvrv:
: do milho saboré Federal da . vy ..
3 Raul Claudio Dissertacs ¢ Kaiows Grand Milho Sabord;
Lima Falcio issertacéao entre os Kaiowa rande Kaiowa:
de Panambizinho Dourados Panambizi’nho
(Dourados-MS) (2018)
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O dizer, A
temporalidade e
A reciprocidade: . .
. ~ ’ . . M rani
. Dimensoées de Universidade bya Gua_ ani,
Jéfferson ; Interculturalidade,
) . N Pensamento Federal do Rio o
Pereira Dissertacao i : Pedagdgico,
Mbya Guarani em | Grande do Sul
Tanger 7 Pensamento,
didlogo com os (2019) s
Cosmoldgico.
fazeres
pedagogicos na
Tekoa Yvy Poty
O mito da “Terra
sem mal”’ e as .
. . . Guarani;
- narrativas acerca Universidade . )
Célio dos < Indigenous lands;
. = da remogéo dos Estadual de N
Santos Dissertacéo | . . ; Narratives;
indios Guarani de | Ponta Grossa
Fagundes Alto
Itaporanga/SP, no (2020)
o , Paranapanema.
inicio do século
XX
O modo de vida .
. Guarani;
. Guarani e suas . .
Flavia P . . Paisagens;
= multiplas Universidade AT
Assumpcao . ~ ; = Territorio;
Dissertacao paisagens no de Sao Paulo ..
de Godoy o Tekoa:
Jaragua, Séo (2020) e )
Bueno Espiritualidade;
Paulo-SP S A
Resisténcia.
A Palavra e a Universidade .
~ Ava Guarani,
. Acéo: Federal de :
Renan Pinna ; ~ . . Cosmologias, UHE
. Dissertacao reflexées Ava Santa . 2
Nascimento ) IO X Itaipu Binacional,
Guarani no diluvio Catarina Terra sem Mal
hidrelétrico (2020)
Histérias de . . Histérias de
. . Universidade . ..
ojepota: Federal de ojepotq;
Samuel de ; . tradugébes de Memoria viva Mbya
Dissertacao i Santa .
Souza memoria viva X Guarani;
, Catarina ~
Mbya Guarani em Tradugbes em
(2022)
desenhos desenho

Fonte: organizado pela pesquisadora (2022).

A partir deste ponto, procederemos a apresentacdo das teses e dissertacdes
das fontes consultadas.

A primeira pesquisa desta lista é a tese intitulada ‘Nandereko: Lugaridade
Sagrada Guarani Nandewa’, de Santos (2017), que investiga a coletividade indigena
Guarani Nandewa da aldeia Xi'inguy IANAI, uma comunidade localizada na regiao do

Morro do Anhangava, em Quatro Barras, na area metropolitana de Curitiba”. O
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objetivo principal desse estudo foi “identificar geograficamente os lugares sagrados a
partir dos conceitos de lugar, cultura e religido, buscando identificar os métodos
empregados por essa coletividade para conservar a tradigdo, a cultura e a
sacralidades desses lugares”. Para tanto, o autor se valeu da observagao participante
e entrevistas semi-diretivas para a coleta de dados.

Em relagcado ao aporte tedrico, destacamos especialmente a aproximagao que
ele faz entre o conceito de religido como forma simbdlica, em Ernst Cassirer, e o
conceito de Artur Schopenhauer para pensar a espacialidade sagrada na geografia
da religido. Além disso, enfatizamos a utilizacdo do método fenomenolégico de
Cassirer, que sugere uma geografia humanizada em que o simbdlico se torna centro
das analises, antes focalizadas nos fatos. Para melhor ilustrar os principios dessa
teoria, trazemos diretamente as palavras do pesquisador, que explica como ocorre a

humanizacao da geografia, segundo ele:

Aquele local no pé do Morro do Anhangava que era apenas mais um espago
no planeta, por meio da apropriagao dos rituais, dos simbolos, das dangas e
da musica, das poesias, do conhecimento ancestral e da intima identificagao
emerge como um Lugar Sagrado e com isso se da construgcdo de uma
Lugaridade Sagrada (Santos, 2017, p. 76-77).

Diante das analises e reflexdes em torno da busca por identificar os lugares
sagrados dos sujeitos Guarani que vivem no pé do Morro do Anhangava, Santos
(2017, p. 177) constata que “toda religiosidade dos Guarani gira em torno do
nandereko”, que é o modo de ser Guarani, isso porque o religioso se manifesta em
um sagrado imanente, cuja materializacdo se da nos elementos ritualisticos, como o
cachimbo, as dangas, o mate e o fogo sagrado, que simbolicamente constituem a
Lugaridade Sagrada Guarani. Nesse sentido, segundo Santos (2017), a Lugaridade
Sagrada se constroi pela apropriacao e ressignificagao simbdlica de um determinado
lugar geografico e, a partir disso, passa a ter um sentido de pertencimento, visto que
a coletividade se identifica com esse Lugar. Portanto, Lugar é, nessa perspectiva “uma
porcao da terra que possui representatividade, emocionalidade e simbologia” (Santos,
2017, p. 179).

O segundo estudo destacado no quadro foi escrito por Modenez (2018). Essa
dissertagcdo, denominada Caminhos cotidianos de txeramdi e txedjaryi: interlocugbes
sobre saberes e fazeres Guarani, comecou a ser pensada a partir da participagao da

autora em um projeto de estagio académico de Terapia Ocupacional Social em que
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se integrou a equipe do Servigo Especializado de Atendimento Domiciliar — SEAD.
Essa atuagao proporcionou a ela vivéncias e acompanhamentos que revelaram um
novo olhar sobre a velhice, pois, com base na expressao, passou a observar o papel
desempenhado pelas pessoas mais velhas das aldeias em transmitir a cultura e
aconselhar os mais novos culminando na percep¢ao de que que essas agdes eram
fundamentais para o fortalecimento da cultura e também para luta por direitos
territoriais.

Tal experiéncia foi determinante para despertar o interesse da pesquisadora
pela tematica do envelhecimento humano, levando-a a desenvolver um estudo junto
as aldeias Guarani Mbya de Aracruz-ES, com o objetivo de “compreender as praticas
cotidianas dos ancidos e das ancias que contribuem para a circulagdo e manutencao
dos saberes-fazer Guarani na transmissdo do nhandereko, considerando suas
dinamicas intergeracionais, sociais e culturais”. Com vistas a esse fim, valeu-se da
base metodoldgica etnografica, indo a campo, e desenvolveu uma pesquisa
qualitativa, cuja coleta de dados foi obtida a partir da observacao e de entrevistas.

Com base nas analises e discussdes daquele estudo, a autora concluiu que a
sabedoria dos anciaos vai além do acumulo de conhecimento que se adquire ao longo
da vida, envolve também a experiéncia e a esséncia do ser Guarani Mbya. Nesse
sentido, entende-se que sabedoria, longevidade e saberes-fazeres estdo conectados
e sao interdependentes. Ela explica que existe uma preocupacdo entre os anciaos e
ancias em transmitir os conhecimentos ancestrais conforme a tradi¢do, contudo,
percebe que suas agdes e atividades cotidianas ndo se baseiam somente nos saberes
tradicionais, visto que sao influenciadas pelas sociedades envolventes e pelas
ressignificagdes das relagdes interculturais estabelecidas.

Seguindo a sequéncia do quadro, o terceiro trabalho — a dissertagdo de Falcao
(2018), intitulada Avatikyry: ritual de batismo do milho saboré entre os Kaiowa de
Panambizinho (Dourados-MS)' — busca demonstrar que a esséncia e a centralidade
do povo Kaiowa ainda reside na vida religiosa e na busca pela “terra sem males”, tal
como no “bem viver’ do seu singular iandereko, demonstrado na preocupagao em
realizar permanentemente essa ceriménia e celebrar mais uma transi¢ao temporal.
Sob os aspectos metodolégicos, € uma pesquisa etnografica de abordagem
qualitativa, e bibliografica e de campo, onde é feita a observacéao e coleta dos relatos

relacionados aos simbolos, mensagens e significados das praticas cotidianas do
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universo cultural manifestado no ritual. Com relagdo a perspectiva teorica,
fundamenta-se nos estudos de Maciel (2012); Melia (1976, 1989, 1990, 1993, 2007,
2008, 2016); Schaden (1969, 1982, 1976); Pereira (2004, 2016) e Chamorro (1995,
2008, 2009, 2015).

Por meio da analise das crengas e praticas tradicionais dos Kaiowa, em
especial a religiosa, o pesquisador demonstra que vigora um sentimento de
pertencimento identitario naquele grupo social que motiva a constante busca pela
harmonia e paz. Em relagédo ao ritual de batismo do milho Saboré, trata-se de uma
cerimbnia que evoca a tradicionalidade, solidificando os valores Kaiowa. Tal evento
ilustra a luta pela preservacao da identidade cultural e social desses Guaranis, assim
como unidade dos grupos e prol dos objetivos. Além disso, demostra o respeito que
os Kaiowa atribuem as palavras sagradas e as tradigbes ancestrais que fundamentam
o modo de ser e de viver Guarani.

Mais um ponto destacado pelo pesquisador e que consideramos relevante
mencionar € que no decorrer da pesquisa de campo foi possivel constatar um
movimento de busca por afirmagéo de autoridade como lideranga politica e religiosa
na aldeia, devido a condi¢des de morte e adoecimento das autoridades que ocupavam
essas posicoes. Nesse sentido, segundo o pesquisador, a realizagdo do ritual do
Avatikyry foi cenario para “um movimento de reinvindicag¢ao de posicdes hierarquicas
nas quais o sucesso ou fracasso da estrutura e das performances conectadas a
pratica, poderéo influir diretamente na organizac&o social do grupo (Silva, 2020).

A quarta pesquisa apresentada no quadro € a dissertagdo O dizer, A
temporalidade e A reciprocidade: Dimensdes de Pensamento Mbya Guarani em
didlogo com os fazeres pedagogicos na Tekoa Yvy Poty, de Tanger (2019). A
motivagado do pesquisador em escrever sobre os fazeres pedagogicos Guarani partiu
do contato a Tekoa Nhudy e Tekoa Yvy Poty, localizadas no estado do Rio Grande do
Sul — locais em que pb6de observar o modo de ser Guarani, sua educacgao tradicional
e suas construcdes coletivas de saberes.

Em consequéncia da relagdo entre suas leituras sobre a cosmologia e a
educacao Guarani e seus primeiros contatos com o cotidiano da Tekoa, surgiram as
dimensbes de pensamento: a “temporalidade”, percebida na presentificacdo do
passado das praticas educacionais e no cotidiano; a “reciprocidade”, que se revela na

compreensao de coletividade intrinseca ao ser Guarani; o “dizer’, com seus
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enunciados que emanam sentimentos e sabedoria. A aproximagao dessas dimensdes
com fazeres pedagdgicos do autor suscitam questdes que ele procura responder ao
longo da pesquisa, A primeira busca saber: como essas dimensdes de pensamento
emergem no cotidiano Guarani e como permeiam seus fazeres educativos? Em
resposta a essa questao, o pesquisador constatou que essas trés dimensdes que
unem os Mbya da Yvy Poty a existéncia e suas relagbes pedagodgicas. Nessa
perspectiva, o modo de dizer as palavras € fulcral para as agcbes e tomadas de
decisbes da comunidade, assim como para a constru¢cdo de saberes, “a educacao
tradicional e a vida dos Guarani estdo intimamente ligadas as palavras reveladas e
(ou) pronunciadas” (Tanger, 2019, p. 75). Em relagao a temporalizacéo, o passado se
faz educativo nas memorias coletivas e o desenvolvimento individual do ser Guarani
se faz pedagdgico na reciprocidade.

A cosmologia, 0 modo de educar e de viver Guarani o instigou a questionar:
“Como estas dimensbes de pensamento destacadas e evidenciadas nos grafismos e
na cultura das palavras, geradas nas conversas diarias e consolidadas nos fazeres
educativos, podem nos revelar o processo educativo Mbya? E como podem gerar
dialogos e elementos que contribuam para uma pedagogia intercultural?”. A resposta
que se obteve foi de que o processo pedagdgico se constitui pelo sentimento de
coletividade, pelo contato com a natureza e pela sabedoria ancestral. Nesse sentido,
as dimensbes se revelam nas palavras precisas, intensas e que comunicam
significados profundos, transmitidos cotidianamente pela oralidade. E os processos
educativos acontecem no dia a dia, “no estar sendo cultura”. Quanto a contribuicdo
para a pedagogia intercultural, o autor conclui que as dimensdes de pensamento € a
participacdo em fazeres educativos Guarani criaram conexdes interculturais capazes
de ressignificar a perspectiva do educador enquanto ser e enquanto mediador
pedagdgico.

No quinto estudo, intitulado: O mito da ‘terra sem mal’ e as narrativas acerca
da remocgao dos indios Guarani de Itaporanga/SP, no inicio do século XX, Fagundes
(2020), empenha-se em registrar, por meio de sua pesquisa, as narrativas de
indigenas descendentes dos Guarani que habitavam a regidao da bacia do Rio
Paranapanema e foram reunidos no Aldeamento Sao Jo&o Batista do Rio Verde (atual
Itaporanga/SP), antes da remoc¢édo. Com esse propdsito, o autor analisa relatérios de

viagens de exploradores que deixaram seus registros sobre a regidao, ele também
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examina documentos dos cartérios locais e do antigo Servico de Protecéo ao indio
(SPI), e as publicagbes de jornais que circularam no periodo.

O autor explica que, ao examinar esses materiais, buscou direcionar foco nas
circunstancias politicas, sociais e econdmicas que pudessem ter motivado a remocgao
da comunidade indigena da regidao. Para o desenvolvimento da pesquisa, ele se
utilizou da abordagem qualitativa, e os dados foram obtidos a partir dos depoimentos
coletados por meio de entrevistas com indigenas e n&o indigenas, e ainda atraves de
documentos e do diario de campo do pesquisador. Para examinar os dados, o autor
utilizou a metodologia de Analise de Conteudo proposta por Bardin (2010). As
principais fontes tedricas que sustentam o estudo incluem autores que se dedicaram
a tematica indigena como Nimuendaju (1987), Pinheiro (1992, 2004, 2009).

As lembrangas relatadas pelos indigenas e nao indigenas, analisadas e
comparadas com os documentos, possibilitaram uma reconstrugao da historia desses
indigenas que foram expulsos de suas terras. Desse modo, as analises das relagdes
institucionais de poder mostraram que a elite dominante excluiu os indigenas das
politicas locais, o0 que resultou no processo de retirada dos Guarani de suas terras. A
perda do territério interferiu negativamente nas praticas tradicionais, nas cosmologias
e no modo de ser e de viver desses sujeitos. Esse deslocamento forgcado teve,
implicitamente, o apoio do Servico de Protegdo ao indio, visto que esse 6rgéo
apresentava justificativas persuasivas, indicando uma “preocupacgao” relacionada ao
risco de doengas e com o bem-estar da comunidade. Esses argumentos serviam de
pretexto para a retirada. De acordo com as analises, os indigenas entenderam que as
humilhacbes e a segregacao racial construiram significados politicos que motivaram
a expulsdo. Por fim, as analises das memarias dos indigenas e néo indigenas levou o
autor a concluir que “a busca pela ‘terra sem mal’ é na verdade a busca por uma terra
sem exclusao, sem disputas entre os dois grupos” (Fagundes, 2020).

O sexto estudo, realizado por Bueno (2020), intitulado O modo de vida Guarani
e suas multiplas paisagens no Jaragua, Sao Paulo — SP, tem como obijetivo principal
descrever o modo de vida Guarani no Jaragua a partir da sua relagdo com as
dindmicas da vida em aldeia (Tekoa) e sua participagao na criagao de paisagens de
resisténcia. Para isso, ele parte das seguintes questdes: como o povo Guarani do
Jaragua compde a paisagem e vivencia o handereko (modo de vida Guarani) inseridos

no contexto do Tekoa? Como se apresenta essa paisagem, que é construida a partir
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de memorias coletivas de antepassados e que eles proprios ndo viveram? Como se
da a resisténcia Guarani no contexto urbano do Jaragua?

Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, de carater bibliografico e
de campo, em que foram realizadas observagdes participantes nas aldeias: Tekoa
Ytu, Tekoa Pyau e Aldeia da Boa Vista, em Ubatuba, Tekoa Yvy Pora, Tekoa Itakupé
e Aldeia do Rio Silveira, em Bertioga, Aldeia de S&o Vicente ou Tekoa Paranapua e
Aldeia de Parelheiros Tenondé Pora. Essas observagdes em campo serviram de base
para as analises e reflexdes empreendidas no estudo.

Como resultado, elegemos algumas breves conclusées decorrentes da
pesquisa. A primeira se refere a integragcdo do Guarani com a paisagem como
indissociavel, uma vez que esses povos percebem o espagco como parte essencial de
sua existéncia. A pesquisadora observou ainda que a paisagem se manifesta na voz
dos antepassados por meio dos seus cantos, nas conversas, nas suas historias

narradas.

A poténcia dessa voz Guarani esta em comunicar Yvy Rupa em diferentes
momentos, mas, presentes em suas manifestagdes culturais e principalmente
na vida que almejam e que nos contam ser possivel, principalmente, no que
tange as relagdes com o meio natural (Bueno, 2020, p. 144).

Essas expressdes revelam o significado de ser Guarani: um povo que traz
consigo leituras bem especificas do mundo em que esta inserido. A paisagem é
também vivenciada por eles em suas praticas, como exemplo, “ir ao Opy, fumar o
petingua, tocar, cantar, dangar e se comunicar com Nhanderu, séo processos [...] que
afirmam sua existéncia como povo Guarani no territério” (Bueno, 2020, p. 143).

Mas essa paisagem — de imagens e vivéncias ordenadas e harménicas —
contrasta-se com a paisagem gerada pelo contato com a sociedade dominante, com
seus artefatos e imposi¢gdes a sociedade Guarani. E, mesmo assim, “seus Tekoa sao
mantidos, tanto sob fragilidades, que mostram vulnerabilidades e problemas sérios
relacionados a falta de infraestrutura apropriada [...] quanto sob as sutilezas que
revelam o cuidado com seu interior e uma sofisticada estética do sagrado (Bueno,
2020, p. 143).

O estudo de numero sete, uma dissertacao intitulada A Palavra e a Agéao:
reflexdes Ava Guarani no diluvio hidrelétrico e elaborada por Nascimento (2020), tem

como objetivo acompanhar as reflexdes Ava Guarani sobre os diversos tipos de
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efeitos da construgao da Usina Hidrelétrica Itaipu Binacional. Para isso, realizou uma
pesquisa de campo nas aldeias situadas na regido de Sao Miguel do Iguacgu, Diamante
D'Oeste, Santa Helena e Terra Roxa. Nesses locais, coletou narrativas que tém como
foco principal as perdas mobilizadas com a inundagdo que envolve o cosmos, a
comunicagao com as divindades, e o destino das almas.

Dentre as percepgbes relatadas pelos entrevistados e analisadas nas
narrativas, destacam-se algumas conclusées que a pesquisadora observou. A
primeira € de que o alagamento do rio Parana interrompeu os portais césmicos de
comunicagao entre o plano celestial e o plano terrestre. Outra conclusdo a que se
chegou, ao abordar o mito da Terra Sem Mal, foi de que no contexto dos Ava Guarani
a narrativa mitolégica ndo se centraliza exclusivamente no profetismo, porquanto, ao
se referirem aos caminhos dos portais cosmicos na regido, os informantes
argumentam sobre sua ligagao histérica com esses lugares que, apos encontra-los,
estabeleceram-se. Assim, as reflexdes sobre o mito e sobre os portais césmicos
abrem espago para diversas perspectivas, j4 que esses portais ligam os povos
indigenas as moradas celestes. Nesse sentido, a pesquisa aponta que os impactos
da Usina hidrelétrica extrapolaram as questdes materiais, afetando profundamente
uma intrincada rede de relagdes cosmoldgicas fortemente estabelecidas na vida
dessas comunidades.

A oitava pesquisa, uma dissertagao intitulada Histérias de ojepota: radugdes de
memoria viva Mbya Guarani em desenhos, escrita por Souza (2022), tem como
objetivo apresentar a cosmologia Mbya Guarani através das memoarias vivas dos
xeramoi e xejaryi, traduzindo em desenhos os relatos vividos de seus antepassados.
Samuel, autor desse estudo, € um indigena Guarani que cresceu frequentando a casa
de reza e ouvindo as histérias dos ancidos e ancias. O autor viu na pesquisa uma
oportunidade de registrar essas historias desenhando-as a partir da escuta dos mais
velhos, considerados memoarias vivas de seu povo. As narrativas escolhidas foram as
histérias de Ojepota que podem ser traduzidas como “transformar em outro ser”.

O pesquisador explica que optou por fazer a pesquisa com os mais velhos da
aldeia para registrar essas lembrangas porque, segundo ele, os xeramoi e xejaryi
estdo sendo esquecidos pelos mais jovens, principalmente devido a influéncia das

midias e, por isso, muitas memoérias ancestrais estdo morrendo com eles.

157



Para facilitar a compreensao sobre o Ojepotd, o pesquisador cita como exemplo
a condicao de alteracdo ou perda da identidade pessoal, como nos casos de

transtornos mentais. Sobre isso ele explica que

Quando a pessoa esta no comeco da transformagao ou deixando aos poucos
0 corpo ainda vivo, o pajé faz seus rituais chamando a pessoa de volta ao
corpo, que muitas vezes demora varios dias. Para que isso aconteca, muitos
pajés falam que quando esta no comego € bem mais facil chamar o espirito
de volta para o corpo, porque ele escuta melhor os “rezos” do pajé e seus
fortalecedores que sdo chamados para ajudar nesses rituais. Quando esta
muito avancado o ejepota fica mais dificil, porque o espirito ndo consegue
escutar mais bem o pajé o chamando de volta. Por isso os xeramdi sempre
conversam com OS jovens € com as criangas e cuidam dos outros xeramai
gue sentem que estao perto de sua ida a Yvy mara €'y, terra sem males. Se
nao tem nada acontecendo, todos os pajés xeramdi e seus ajudantes opita’i
sentem quando alguém esta prestes a ejepota, e sempre cuidam ou fazem o
tratamento adequado que sempre sabem o que fazer (Souza, 2022, p. 33).

Esse relato nos mostra que as histérias de Ojepota sdo ensinamentos que
dizem respeito a preservacao da vida, e também propiciam reflexdes sobre a morte,
ou a pés-vida evidenciando uma légica bastante divergente da epstomologia ocidental
da atualidade. Para a racionalidade moderna, o sorpo e o esperito sao dimensodes
separadas e a intervervengdes terapéuticas técnicas objetivamente avaliaveis, Ja o
relato Mbya mostra o corpo como uma entidade interdependente e cosmologica
aptarvessada pela espiritualidade e por viculos sagrados. Com base o relato do
pesquisador, ¢é possivel afirmar que a perspectiva ontolégica e epistemologica

Guarani desafia diretamente a colonialidade do saber (Quijano, 2005).

2 LEITURAS E SENTIDOS DOS ACHADOS DESTA REVISAO

A analise do conjunto das producdes revela que, apesar das diferencas entre
autores, regides e metodologias, identificamos um ponto em comum: todas
reconhecem a centralidade da cosmologia e do modo de ser Guarani como
fundamento da vida coletiva. Mesmo quando abordam temas distintos —
espiritualidade, rituais, paisagem, resisténcia sociopolitica, educacdo ou
envelhecimento —, percebemos que os trabalhos evidenciam como o nhandereko
atravessa as praticas cotidianas e orienta as relacdes com o territorio, com as pessoas

e com o sagrado.
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Os estudos dialogam com autores que ha décadas acompanham a vida dos
Guarani, como Melia, Schaden, Nimuendaju e Chamorro, mostrando que esses
referenciais permanecem essenciais para compreender o universo simbdlico,
espiritual e social desse povo. Ao mesmo tempo, observamos o surgimento de
pesquisas que buscam atualizar essas discussbes, considerando as tensdes
contemporaneas vividas nas aldeias, tais como expulsdes territoriais, convivéncia
forcada com areas urbanizadas, impactos ambientais e limitagdes nas politicas
publicas.

Apesar dessa riqueza, nossa leitura comparativa evidencia uma lacuna
significativa: o mito da Terra Sem Mal aparece recorrentemente citado, mas raramente
€ investigado em profundidade no contexto atual. Em grande parte das produgdes, o
mito surge como elemento historico ou referéncia cosmolégica geral, mas ndo como
experiéncia viva que continua orientando caminhos, rituais, deslocamentos e modos
de estar no mundo. Essa observacao indica um campo fértil para novas pesquisas
que busquem compreender como 0 mito opera na pratica, especialmente entre jovens,
rezadores, professores e liderancas que enfrentam os desafios contemporaneos das
aldeias.

Além disso, ao observamos o conjunto das producdes levantadas, percebemos
que apenas uma tese se aproxima diretamente do tema central deste estudo, o que
reforca a necessidade de aprofundar essa discussdo em trabalhos mais longos e
densos. ldentificamos uma caréncia de pesquisas que fagam a ponte entre
cosmologia, experiéncia cotidiana e os impactos das politicas publicas, do
crescimento urbano e das mudangas ambientais nas comunidades Guarani.

A partir desta revisao sistematica, constatamos que, embora haja uma atengao
crescente aos aspectos culturais, sociais e espirituais do povo Guarani, a influéncia
contemporanea do mito da Terra Sem Mal permanece pouco explorada. Essa lacuna
nos leva a vislumbrar investigacdes que dialoguem diretamente com as comunidades,
valorizando narrativas, memoarias, praticas rituais e modos préprios de compreender
0 mundo.

Nesse sentido, nosso estudo se diferencia ao propor uma reflexao voltada para
arealidade dos Ava-Guarani da aldeia Ocoy, buscando compreender como a narrativa
mitica atua na vida cotidiana, nos rituais e nas praticas sociais em meio as tensdes

atuais que atravessam a comunidade. Enquanto muitos dos trabalhos analisados
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abordam grupos Guarani de diferentes regides ou se concentram em elementos
historicos isolados, nossa pesquisa propde estabelecer conexdes diretas entre
cosmologia, vivéncias atuais e desafios contemporaneos, contribuindo para preencher

uma lacuna significativa no campo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os resultados desta revisao mostram que a producido académica recente sobre
os Guarani é diversa e relevante, mas ainda revela espacgos que precisamos explorar
com maior profundidade. Embora muitos estudos abordem aspectos culturais,
territoriais e espirituais, percebemos que permanece pouco investigada a atuagéo
contemporanea do mito da Terra Sem Mal na vida cotidiana das comunidades. Essa
lacuna evidencia a necessidade de que nossas pesquisas dialoguem mais
diretamente com as experiéncias vividas pelos proprios Guarani, reconhecendo suas
narrativas, praticas e formas singulares de interpretar o mundo.

Dentro desse cenario, ao organizar as produgdes sobre a tematica, apontamos
os caminhos possiveis para novas investigagdes. Ao destacar tanto os avangos e as
auséncias da literatura recente, abrimos espaco para aprofundar a compreensao da
cosmologia Guarani em sua dimensao pratica, especialmente em contextos marcados
por desafios sociopoliticos e ambientais. Assim, somamo-nos aos esforcos de
valorizagao e respeito aos saberes indigenas, reforgando a importancia de ouvir e
aprender com aqueles que seguem atualizando sua histéria e espiritualidade em meio

as transformacdes do presente.
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RESUMO:

Album (2018), de Ana Elisa Ribeiro, apresenta em seu todo composicional um
investimento na relagao interartistica e intermidiatica entre poesia e fotografia, de
maneira a metaforizar imagens textuais acionadas pela memaria do eu lirico que
enuncia. Este trabalho tem como objetivo refletir acerca dos poemas que compdem
a obra, buscando analisar as rela¢des entre poesia e memdria via intermidialidade,
na medida em que 0s poemas, num exercicio de lembrar, escrever, esquecer,
elaboram o passado constituindo metaforicamente um “centro de memdria”
(Gagnebin, 2009), cujos sentidos se ddo em um jogo entre a percepgcao € a
concepcgao, que tragca o verbal e o visual através de relagcdes complexas e intimas
(Morley, 2020), das quais emanam as possibilidades de sentidos.

PALAVRAS-CHAVE:
Poesia. Memoria. Intermidialidade. Ana Elisa Ribeiro.

" Doutoranda em Letras pela Universidade Estadual do Oeste do Parana — Unioeste. Mestre em Letras
pela Unioeste. Licenciada em Letras — Portugués e Espanhol pela Universidade Federal da Fronteira
Sul — UFFS. Docente do Centro Universitario da Fundagéo Assis Gurgacz — FAG.
2 Doutorando em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parana — UFPR. Mestre em Estudos
Literarios pela Universidade Estadual de Maringa - UEM. Licenciado em Letras pela Universidade
Estadual do Parana — Unespar. Professor QPM da Rede Estadual de Educacéo do Parana.
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Professora do CEFET-MG, poeta e pesquisadora, Ana Elisa Ribeiro tem vasta
producao na cena literaria brasileira. Sua produgédo contempla a critica literaria e a
critica de estudos da linguagem em interface com tecnologias digitais e
multimodalidade. No ambito literario, tem publicacbes em prosa, poesia e texto
dramatico, para os publicos infantil e juvenil e adultos. Publicou, mais recentemente,
em 2021, Doida pra escrever, pela editora Moinhos, livro de cronicas sobre escrita e
outras reflexdes metalinguisticas.

Album (2018), em alguma medida, é uma obra que contempla todo o
conhecimento da autora no concernente a relacdo entre diferentes linguagens, ao
passo que torna verbal todo o “efeito” imobilizador do tempo gerado por uma imagem
fotografica, mas metaforizado pelas imagens nos poemas. Percebendo essa presenga
de multiplos meios artisticos, objetivamos, neste estudo, analisar a composigao da
referida obra de Ana Elisa Ribeiro, a luz dos estudos da Intermidialidade, de modo a
caracteriza-la a partir de suas relagdes intermidiaticas, que se dao entre poesia e
fotografia, bem como seus efeitos de sentido em torno da caracterizagdo da memoria.

Justificamos o estudo pela necessidade de compreender a maneira pela qual
as diversas formas de midia interagem na experiéncia literaria. Conforme Rajewsky
(2020), a literatura possui uma vasta gama de fenébmenos intermidiaticos, o que inclui,
por exemplo, a escrita cinematografica, a écfrase e as adaptagdes de filmes para
romances, por exemplo. Nesse sentido, torna-se cada vez mais dificil ndo situar as

formas literarias no contexto das discussoes da Intermidialidade.

POESIA E FOTOGRAFIA: UM ENCONTRO INTERMIDIATICO

Apos a leitura do conjunto de poemas que compdem a obra, € possivel
perceber que ha um fio condutor que perpassa toda a sua extensao. Além de ser
apreensivel uma unidade quanto ao recorte tematico, também esteticamente os
poemas sao elaborados de maneira a compor de fato um conjunto, uma unidade, por
isso o titulo j& nos é significativo: Album.

O primeiro significado que se atribui a palavra album, conforme o dicionario
Caudas Aulete, é “1. Livro, ger. encadernado, proprio para receber fotografias,
figurinhas, selos etc.”, ou, ainda, “Revista cujas paginas tém espagos demarcados

para neles se colarem determinadas estampas que se colecionam”. Com base nessas
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primeiras possibilidades de significacdo da palavra, o titulo revela-se um paratexto
muito importante a compreensao global da obra. Em certa medida, os poemas
compdem verbalmente um registro daquilo que se esperaria de uma fotografia
colecionada: objetos memorialisticos. Essa relagdo € manifesta, nesse caso, a partir
de uma configuragao intermidiatica.

E intermidiatica essa composicdo na medida em que é possivel observar uma
configuragdo em que se manifesta o “cruzamento de fronteiras entre as midias”
(Rajewsky, 2012, p. 18). Tomamos, aqui, a concepc¢éo de intermidialidade enquanto
categoria critica que serve a “analise concreta de produtos ou configuracdes de midias
individuais e especificas” (p. 19). Ao empregar a intermidialidade como ferramenta
analitica, podemos examinar produtos midiaticos individuais, como o livro que
compreende nosso corpus, de modo a entender as relagdes entre as diferentes formas
de midia. E possivel identificar, portanto, como diferentes midias interagem e se
influenciam mutuamente, gerando novos sentidos.

Brizuela (2014), em Depois da fotografia, busca explorar as relagbes entre
fotografia e literatura, particularmente o modo como a fotografia se tornou uma
ferramenta estética dentro do campo literario. A fotografia possui uma natureza

contraditoria:

A fotografia € sempre arte e ndo é arte ao mesmo tempo. O dispositivo
fotografico permite algo contraditério ou em tensdo: aproximar-se e afastar-
se da realidade. E um espelho que reflete algo que n&o existe fora do espelho,
algo assim como um espelho autorreferencial, autorreflexivo. E mimético.
Mas o é falsamente, ou mentirosamente. Porque toda fotografia € também,
antes de tudo, uma operacao de montagem — corte, dissec¢éo, reorganizacao
para decompor a realidade — e por isso a produgdo de uma heterogeneidade
que so6 pode ser entendida como estética e ndo mimética (Brizuela, 2014, p.
19).

A fotografia, vista tradicionalmente como um meio documental, que reproduz
fielmente a realidade, transcende essas limitagdes impostas e se torna uma forma de
arte subjetiva. Por sua natureza técnica, o dispositivo fotografico tenciona entre dois
polos: a aproximacgéao e o afastamento da realidade. A fotografia €, portanto, um indice
da realidade. O seu processo de montagem envolve uma série de manipulacoes,
escolhas técnicas, de cortar, dissecar e reorganizar uma composi¢gado, o que permite

a fotografia, como qualquer forma de arte, uma (re)interpretagcéo do real. Por isso, &
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um espelho, que reflete algo fora dele, e também é um espelho autorreferencial, que,
ao tentar capturar a realidade, acaba criando sua propria versao dela.

Nesse sentido, conforme Brizuela (2014) a fotografia possui uma natureza
indeterminada, permitindo refletir sobre os limites entre representagdo visual e
expressao literaria. A literatura contemporanea, aponta a autora, € composta por
objetos fronteiricos, contaminados, que nao obedecem a um regime artistico
tradicional. A producgéo literaria, desde meados dos anos 50 “tangenciou (ou até se
langou a) muitas zonas, meios, materiais e suportes para além da escrita,
heterogéneos aos da palavra” (Brizuela, 2014, p. 30). Foto e palavra, nesse limiar,
produzem distintos resultados através de uma “contaminacgdo”, dado que as duas
formas de expressdo operam em campos diferentes — a fotografia, como um meio
visual, e a palavra, como um meio verbal —, como a inser¢ao de fotografia em obras
literarias ou mesmo uma “nova sintaxe”. Desse modo, a estrutura literaria pode refletir
influéncias a partir da utilizagcao de caracteristicas do dispositivo fotografico “como a
indexicalidade, o corte, o ponto de vista, o pér em cena, a dupla temporalidade
(passado-presente/o que foi-o agora), o carater documental, sua fungdo mneménica,
0 ser uma mensagem sem codigo” (Brizuela, 2014, p. 31).

As relacbes apontadas por Brizuela (2014) conversam com os escritos da
intermidialidade na medida em que se explora como as midias interagem e se
influenciam, criando novas formas de significagdo. A fotografia, ao ser integrada a
literatura, gera uma heterogeneidade estética, um novo produto semantico que vai
além da simples tradugao do visual para o verbal, funcionando como um dispositivo
que reorganiza a realidade, modificando a percepg¢ao do mundo representado.

A fotografia, para Brizuela (2014), também carrega uma fungdo mneménica,
agindo como um meio de preservagdao da memoria, mas sempre mediada pela
subjetividade e pela intervencéao estética. Quando combinada com a literatura, ela nao
apenas registra o passado, mas também cria uma narrativa fragmentada e
reconfigurada, que pode ser lida de diferentes maneiras. Essa descontinuidade entre
realidade e representagcdao proposta pela autora se alinha as teorias da
intermidialidade, que destacam como as midias ndo se traduzem linearmente, mas

geram novas camadas de significado.
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Indagamos, a seguir, em torno dos cruzamentos entre fotografia e literatura na poesia
de Ana Elisa Ribeiro, de modo a analisar as imbricacdes e transformacdes da midia
fotografica no campo literario.

Observemos, primeiramente, a composicido da capa da obra:

Figura 1 — Capa do livro Album (2018).

Fonte: Ribeiro (2018).

Uma primeira leitura da capa requer destaque primeiramente as informacoes
quanto ao titulo, conforme destacado anteriormente. No que diz respeito a titulogia,
com base em Genette (2009), Album pode ser considerado tematico, se o
aproximarmos por metonimia a fotografia, e rematico, se pensarmos “formalmente” a
funcao estética de um “album”, ou seja, a composi¢cao de um conjunto de fotografias,
figuras, selos, entre outras coisas, com fins de tornarem-se colecionaveis. Destacam-
se duas questdes, em termos de composigado imagética, no plano visual da capa. Ha,
no centro, acima do titulo da obra, a colagem de uma fotografia, com coloragao sépia,
representando certo envelhecimento, que dispde a imagem de uma crianga sentada.
Na margem branca da fotografia, consta a seguinte informag¢ao: uma marcacao de
data que apresenta “15-03-78".

Essa composigcao é destacada por dois motivos. Primeiro, no que diz respeito

a composicdo intermidiatica, a capa ja apresenta as trés dimensbdes da
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intermidialidade proposta por Rajewsky (2012, p. 24-25): a transposi¢cdo midiatica, no
movimento de transformag¢do de um determinado registro midiatico em outro, o que,
por sua vez, revela o que se chamaria de combinagdo de midias, na medida em que
a transposigao resulta num processo de articular “duas midias convencionalmente
distintas” (RAJEWSKY, 2012, p. 24). Ainda, é possivel observar, nesse caso,
principalmente pelo titulo, uma referéncia intermidiatica, na medida em que, ao lermos
o titulo do livro, pode-se referenciar uma midia distinta da que se tem em maos, no
caso o livro.

Essa composicao intermidiatica, interartistica, revelada na relagdo entre a
poesia e a fotografia, visto que o livro se compde de poemas com o tema da arte
fotografica, € o que possibilita que o livro, como um todo, elabore um discurso
memorialistico, metaforizando imagens verbais que se tornam presentificadas na obra
a partir do recurso da écfrase. Sao ecfrasticos os poemas por proporem um intenso
apelo visual e pelas disposi¢cdes metapicturais.

A écfrase, conforme propde Hansen (2006), permite a presentificacdo de um
objeto ou de alguém que esta ausente. Sua relagdo com a memoria se da nesse
contexto, sobretudo, pois ao construir verbalmente a imagem de alguém ou algo
ausente, torna-se possivel que se tenha presente. E nesse sentido que, ao tratar da
poesia, Bosi (2000, p. 19, grifos do autor) afirma que a imagem criada no poema
reverbera uma espécie de “co-existéncia de tempos que marca a acdo da memodria: o
agora refaz o passado e convive com ele”. Vemos, sobretudo nessa relagédo, o
encontro entre a arte fotografica e a linguagem do poema, uma vez que Barthes, por
exemplo, afirma que “a fotografia sempre traz consigo seu referente” (1984, p. 15).
Por isso, em alguma medida, o exercicio memorialistico sempre convoca ao presente
imagens armazenadas na memoria de determinado sujeito.

Em relagcédo a essa composicao intermidiatica e memorialistica, destacamos o
poema “Clube da esquina”, que é muito representativo da relacdo entre poesia,

fotografia e memoria.

aquelas duas criangas
na foto da capa do disco
nao eram amigas

de infancia

eram apenas
as duas criangas
da capa do disco
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seus olhares

sua proximidade

na foto

enganaram-nos

por décadas (Ribeiro, 2018, p. 42).

No poema, o eu lirico rememora a imagem das duas criangas que estéo
presentes na capa do disco cujo nome € o mesmo do titulo do poema (Clube da
esquina). Essa referéncia no titulo reverbera o que chamamos de écfrase anunciada,
na medida em que ja direciona o leitor a construgéo imagética da capa do disco. O eu
lirico tece uma breve analise critica sobre os olhares das duas criancas presentes na
imagem e sobre como sua observagao interpretava tal imagem em tempos passados,
de maneira que é possivel perceber que, hoje, ele se lembra dessa sua leitura a partir
de outro olhar.

A lembrangca surge como possibilidade de avaliagdo de um passado,
possibilitada pela duracdo da imagem no tempo, que permite retomar a cena e
reelaborar sua leitura. A titulo de exemplo, observemos a imagem da capa do disco,

lancado em 1972:

Figura 2 - Capa do disco "Club

'IU.@' ;Aw. At
BORGES

" Fonte: SPOTIFY BR.2

Esse poema, portanto, se configura pela referéncia intermidiatica a capa do

disco, servindo como ponto de ancoragem visual e cultural. A referéncia declarada

3 Disponivel em: 7Hk9]GHupUwHa0JXQr8mOF. Acesso em: 10 nov. 2025.
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pelo titulo evoca e situa o leitor na atmosfera e no contexto histérico do poema,
intensificando a tematica memorialistica. As camadas interpretativas realizadas pelos
versos poéticos em torno da fotografia revelam a presentificagdo, conforme aponta
Hansen, e a reinterpretagdo do passado. A memoria fotografica, nesse sentido, n&o
se caracteriza enquanto o ato de “eternizar” um momento, um acontecimento, um
objeto ou alguém, mas permite reacender uma narrativa, como afirma Kossoy (2002,
p. 38):

A realidade da fotografia ndo corresponde (necessariamente) a verdade
histérica, apenas ao registro expressivo da aparéncia... A realidade da
fotografia reside nas mudltiplas interpretagbes, nas diferentes "leituras" que
cada receptor dela faz num dado momento; tratamos pois, de uma expressao
peculiar que suscita inUmeras interpretagdes.

A multipla realidade da fotografia, portanto, foi reinterpretada pelo eu-poético,
interagindo com a também multipla realidade da poesia. Nesse processo, a fotografia
ndo transmite uma “verdade histérica’, em vez disso, ela transita, como denomina
Kossoy (2002), entre o passado vivido e o passado representado. A fotografia ndo
apenas captura uma realidade do passado, mas a transforma, criando um espaco em
que o tempo se dobra, e a memoaria se ressignifica. Ao fundir essas duas dimensoes,
0 poema nao revisita simplesmente a imagem, mas a reinventa, o que € “a prova do
poder da ficgado de inventar até seus proprios referentes no mundo real” (Brizuela, 20,
p. 19-20). Segundo Brizuela (2014, p. 22), “a operagao fotografica reside em dissecar
um fragmento do real, isola-lo, e apresenta-lo, sempre, fora de contexto, em outros
tempos e outros lugares”.

Essa relacao entre passado vivido e o passado representado também pode ser

encontrada no poema “ASA 100”:

Seus olhos fechados
frustraram a ultima chapa
daquele filme asa 100

revelei e
guardei tudo

sem saber que aquela
frustragao

seria pura

alegria

futura (Ribeiro, 2018, p. 51)
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No poema, a fotografia ndo se limita a capturar um momento, mas é
ressignificada pelo olhar do eu-lirico. O titulo referencia um detalhe técnico da
fotografia analdgica, o processo tradicional de captura e revelagdo de imagens, na
qual o filme ASA 100 é uma escolha que impacta o resultado da fotografia. O numero
100 indica a sensibilidade a luz do filme fotografico, influenciando a exposicédo e o
nivel de granulagao na imagem. A captura do poema representa, na primeira estrofe,
uma pessoa de “olhos fechados”, uma auséncia de percepgao. O verbo “frustraram”
sugere uma falha ou erro de registro no processo de captura da imagem e a “dltima
chapa” adiciona uma camada de perda definitiva, como se aquele fosse o Unico clique
que restasse para o registro.

Apesar disso, revela-se o filme e preserva-se o que foi capturado. O “guardar”
das fotografias no album é uma tentativa de manter a memoria viva, independente de
sua falha técnica. Em “guardei tudo”, o tudo amplia o alcance da ag¢ao, podendo
representar ndo apenas a materialidade fotografica, mas toda a experiéncia e/ou as
emocdes — inclusive da frustragdo — que emergem desse momento.

A frustracao, repetida na estrofe seguinte, reforca a sensacéo do erro, mas o
ressignifica, transformando-se em “pura/ alegria/ futura”. O vocabulo “pura” marca a
virada do poema, retirando a negatividade da frustragdo — algo desprovido de
complicagdes ou impurezas — e “alegria” amplia o0 marco de ressignificacdo; o que era,
inicialmente, negativo, torna-se alegre, agora, em um momento “futuro”, que, na
verdade, é a presentificacao.

O “filme Asas 100” torna-se, nao obstante, uma referéncia intermidiatica a
especificidade técnica da fotografia analdgica, na qual o ato de capturar uma imagem
€ seguido por um processo de revelagdo, em que o momento registrado sé se torna
visivel depois de imerso em produtos quimicos. Esse processo de revelagao é em si
um exemplo de como a imagem fotografica se torna parte de uma narrativa mais
ampla, moldada pelo tempo e pela memdria. A transposi¢cao entre fotografia e a
palavra escrita, nesse caso, amplia os campos da descricédo e faz interagir palavra e
imagem.

A dimensao memorialistica, ja observada nos poemas anteriormente
analisados, reaparece em outros textos da obra, nos quais a fotografia atua como eixo

tematico. Nesse sentido, leiamos poema “Jaz”:

teremos sempre
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— de novo —

avos bisavos tios

mae e pai

enquanto cultivarmos

nossos albuns

de fotografias (Ribeiro, 2018, p. 36).

Nesse poema, o eu lirico enuncia uma reflexdo sobre a possibilidade de
presentificacdo de parentes, possivelmente ja falecidos, se observamos o segundo
verso, que isola a informagao “- de novo —”; ndo se trata de sua primeira presenca,
mas de uma segunda, reificada, presentificada pela memoria. A fotografia, nesse
caso, possibilita que os tenhamos sempre, enquanto cultivarmos nossos albuns de
fotografias. Em alguma medida, as fotografias “cultivadas” servem de estabilizadores
da memoédria individual, mas que também é coletiva, como afirma Halbwachs (1990),
pois sempre se constréi em uma relagdo entre eu e o outro. Nesse exemplo em foco,
a imagem de uma familia constréi uma memoria coletiva, quase genérica, se
considerarmos que o leitor esta inscrito no horizonte do poema, a partir do verbo
“teremos”, conjugado em primeira pessoa do plural.

Nessa linha de pensamento, 0 poema se assume como ato de presenca. Essa
necessidade de presentificagcdo se ancora também na questao dos afetos, pois como
afirma Assmann (2011), a elaboragdo de uma recordagao esta muito ligada aos lagos
afetivos do sujeito que rememora, em relagdo ao objeto concreto e ao objeto
rememorado, em outras palavras, a autora afirma que o “...] o que é gravado no
interior, vale como inapagavel” (Assmann, 2011, p. 260).

Esse processo de rememoracédo ainda que se assuma muito particular, ha
sempre sua face de coletividade como quer Halbwachs (1990). O autor destaca que
um dos elementos essenciais para essa elaboracdo de uma imagem é o espaco.
Yates (2007) reforca essa afirmagdo e assevera que os lugares s&o importantes
agentes na preservagao de um acontecimento, pois “[...] as imagens designam os
fatos em si” (p. 29), justamente “[...] porque, pela experiéncia, um lugar traz
associagoes a memoria” (p. 42).

O titulo do poema, ndo obstante, pode ser visto como referéncia a um lugar de
memoria, o cemitério, e a pratica de colocar fotografias junto aos tumulos, tornando-
se um ponto de ancoragem para a memoria.

“‘Jaz” exemplifica o dialogo intermidiatico estabelecido no decorrer da obra de

Ana Elisa Ribeiro. A fotografia, que aparece sem a necessidade de aparecer em sua
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forma visual, atua como um catalisador da memodria, sendo evocada pela palavra
escrita.

Reflitamos, agora, acerca da primeira parte do poema “Aprender a ler #1”

aprenda a ler olhar ao redor:

a casa a cortina o piano - fechado —

os sofas os sapatos as almofadas

as janelas abertas e um sol entardecido

as roupas o cinzeiro cheio

as sombras de quem nao posou

mas ficou a angariar sorrisos dos outros

os lembrados e os esquecidos

os vistos e os que dependerdo da memoria alheia

[.]
(Ribeiro, 2018, p. 21)

De maneira breve, o contexto geral desse poema é uma reflexdo com tons de
ensinamento. O eu lirico ensina e conduz o leitor a leitura da fotografia. Nesse
exercicio, é reforcada a necessidade de observacido de todo o espaco, nesse caso,
do recorte da fotografia. De todo modo, se aponta nos poemas a importancia do olhar
“ao redor”: a casa como um todo, as cortinas da sala, 0 piano que repousa na cena,
os sofas. Essa criacdo de uma memoria visual € importante a lembrancga, pois € a
construcao desse arquivo do espacgo que vai permitir lembrar.

Também se fala dos ausentes, aquele que nao pousa a foto, mas que
comparecia naquele espago no momento do registro. Ha o registro memorialistico
daquele que nao saiu no retrato, mas que esta inscrito, que é presentificado pela
lembranca daquele momento. Aquele que presentifica o momento, que participa ou
sabe a observacao do espagco em que a foto ocorreu, podera, posteriormente, como
uma espécie de “memdria alheia”, lembrar, possibilitar que se “veja”’ na foto essas
presencgas. Destaquemos o fato de que Rossi (2010) afirma que todo conhecimento é
uma forma de lembranca, e isso se insere no poema que lemos quando observamos
o eu lirico pretender um “ensinamento” do exercicio de leitura, pois, ainda como afirma
o autor, nenhum movimento de rememorar é passivo, ha sempre um impulso que
desperta a imagem na memoria.

Novamente, pensamos em Halbwachs (1990), pois o autor afirma que o
pensamento vai construir um espago a partir da imagem que tem na memoaria, e é
nesse sentido que a lembranga vai buscar na memaria imagens que se fixaram, para

entdo reconstruir uma memoria de um episddio passado. Em alguma medida, isso

173



relaciona as palavras de Yates (2007) quando nos lembra da arte da memoaria, quando
concebida enquanto técnica (a mnemotécnica), ao tratar do fato de que seu principio
primeiro era a impressdo de uma série de lugares para fortalecer o trabalho de
rememorar.

Pontuamos, por fim, o elemento tempo como fundamental ao exercicio de
rememorar. Norbert Elias (1998) embasa essa premissa quando assevera o fato de
que nao existe memoria fora do tempo. Isso se comprova quando a memaoria opera
um movimento de seleg¢ao de episddios para rememorar e, com isso, revela também
a capacidade dos homens de resumir sua relagao com o tempo por meio de imagens.
Leiamos esses dois poemas a seguir para pensarmos, ainda que brevemente, sobre

isso. Primeiro, “Prenhez”:

estava gravida
naquela foto

o filho
nao chegou a nascer

a foto
nos mantém
a sua espera (Ribeiro, 2012, 48).

E “Ressurreto’,

trocaria

uns dias

de vida

pela sensagao
longinqua

de tocar

de novo

seus cabelos
pretos

ou brancos

na foto
que nao
envelhece

nao enruga
e nem
o ressuscita (Ribeiro, 2018, p. 94).

Em relacdo a questdo do tempo, no primeiro poema a fotografia da mulher
gravida preserva o bebé perdido. Que se espera, se espera, mas nunca vem. Ha,
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nesse caso, a reiteragdo de um passado. Em outras palavras, o tempo para, porque
essa experiéncia é traumatica ao ponto de ser sempre presente. A imagem que a foto
carrega nao permite que esquegam essa crianga que nem chegou a ser conhecida.
Conhece-se, nesse caso, a ideia da crianga. A espera da gravidez se estende. Com a
foto, se espera sempre. Passado é presente, sempre.

No segundo poema, por seu turno, observamos uma dicgdo mais consciente
da impossibilidade de ter, efetivamente, a pessoa que partiu. Por isso,
melancolicamente, o eu lirico afirma querer poder tocar novamente os cabelos, pretos,
naquela época, imagem fixada na memoaria, ou brancos, caso houvesse sua presenga
ainda, e, com a passagem do tempo seu cabelo tivesse se encaminhado para a cor
branca. Mas estéo pretos, na foto, porque o registro estatiza, dinamiza, presentifica,
fixando no tempo as imagens, por isso possibilita ter a sensacéo de presenga. Porém,
reiterando: a foto n&o ressuscita.

Muitas sé&o as questdes possiveis de se explorar, tanto que diz respeito ao tema
dos poemas quanto ao modo com que o eu lirico trabalha a recordagao via memoria
fotografica ao longo dos poemas, de maneira a construir esse enlace intermidiatico,
em que o verbal e o visual fundem-se em um ato simbdlico e metaférico de producao
de presenca. Isso reaviva a discussao de Morley (2020) quando trata da relagao entre
a palavra e imagem, afirmando que ambas compartilham, em alguma medida, raizes
comuns, de maneira que isso se reafirma na ruptura de barreiras entre essas midias,
mesmo que tenhamos nessa obra apenas o texto verbal materializado, porém, a
constituicdo da linguagem dos poemas nos permite pensar a relagao.

Retomemos as palavras de Gagnebin (2009) quando afirma que, nos dias de
hoje, a memodria se assume para quase que como uma tarefa ética, buscamos
preservar a memoaria, salvar o esquecido, o passado, tentamos a todo tempo resgatar
tradicoes, vidas, falas, imagens, etc. até chegarmos ao ponto de criarmos nossos
“centros de memoria” (Gagnebin, 2009, p. 97), nos quais juntamos o que recolhemos
de restos, documentos, fotografias, de maneira a nos apegar cada vez mais ao
passado, sobretudo pela percepcédo de um presente decadente, um mundo em crise,
em ruinas, que nos conduz, em alguma medida, a cerca “injuncdo a lembrancga”
(Gagnebin, 2009, p. 99).

O tempo se presentifica, também, no seguinte poema:

GRANULAR
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Tempo [s6]
serve para
organizar.

Hora minuto segundo
muitos sim
quantos nao

O tempo se mede
ou em poro
ou em grao (Ribeiro, 2018, p. 98)

O titulo do poema, de pronto, remete diretamente ao conceito técnico da
fotografia, pois granulagéo se refere aos pequenos cristais de haletos de prata no filme
fotografico, que geram uma textura visual que ndo é perfeitamente nitida, mas é cheia
de fragmentacgao e detalhamento. Esse conceito sugere a visao de tempo do eu-lirico:
o tempo néo é fluido e continuo, mas fragmentado, composto por inUmeras particulas
e medido em unidades cada vez menores: “hora, minuto, segundo”. Na primeira
estrofe, “Tempo [sO] serve para organizar”, revela a fungéo pratica e organizacional
do tempo. O uso do "[sd]" implica que o tempo, embora essencial, € muitas vezes
reduzido a uma mera ferramenta para categorizar ou estruturar o caos da experiéncia.
A palavra “organizar” aponta para a necessidade humana de ordenar e dar sentido ao
que é passageiro ou fragmentado.

Barthes (1984), em A cémara clara, sugere que a fotografia ndo captura a
totalidade do momento, mas apenas fragmentos da realidade. A ideia de granulagao
pode ser lida como uma metafora para a fragmentacao do tempo e da meméaria, que,
ao serem representados, nunca o sdo de maneira completa. A fotografia (como o
tempo) € uma organizagéo de fragmentos, e a poesia de Ribeiro, ao lidar com esses
“‘graos” e “poros” do tempo, reflete sobre como tentamos dar sentido a essas
pequenas unidades para entender o todo.

Observemos, agora, o poema “Resolugao”

escaneio uma pétala
fotografo

cato

ponho — delicadamente —
sob(re) o vidro,

deixo passar a luz

€ a pétala se forma
na tela
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no visor
de alta definicao

sem resolver
a questao (Ribeiro, 2018, p. 68).

"Resolugéo”, que intitula o poema, possui um duplo significado: resolugao
enquanto parte do processo fotografico e resolucdo enquanto reflexdo filosofica
proposta. Na fotografia, a resolugéo € um termo técnico que se refere a qualidade da
imagem, o nivel de clareza e definigdo com que a imagem é capturada e representada,
seja por uma camera fotografica ou um scanner. O titulo, portanto, sugere um
processo técnico de representacao da realidade, na qual a clareza e a precisdo da
imagem sao elementos essenciais. Contudo, em um aspecto mais amplo e filosoéfico,
a resolugado pode se relacionar a ideia de esclarecimento ou solugéo, introduzindo a
dualidade, que se confirma ao decorrer do poema, entre resolugdo técnica e
impossibilidade de resolugéo plena.

A primeira estrofe indica um processo de escaneamento e fotografia, ambos
meétodos que capturam a imagem de algo fisico — neste caso, a pétala — em busca de
uma certa definicio, a transformacao do real, a pétala, um simbolo de beleza, em uma
representacao visual digital. A acao de catar e colocar delicadamente a pétala sob(re)
o vidro carrega o cuidado ao manusear a pétala, revelando sua fragilidade e a
preparando para ser observada em detalhes. O vidro, nesse sentido, pode ser visto
como a lente do scanner, através do qual a imagem sera registrada, adicionando uma
camada entre o real e sua representagcdo, como se houvesse uma espécie de barreira
ou interface. O verso “deixo passar a luz” implica no processo direto de captura da
imagem. A luz, que é essencial para a formagao das imagens fotograficas e digitais,
passa pela pétala e projeta sua imagem. Ela é o meio pela qual a informacgao visual é
codificada, sugerindo o seu processo de revelagdo. A luz, ainda, reforca a
subjetividade relacionada ao esclarecimento, em um processo de revelar a realidade.

Na estrofe seguinte, o eu-lirico pode visualizar a formagdo da imagem
capturada de maneira digitalizada. A utilizacdo da “alta definigdo” evoca a ideia de
uma representacdo extremamente nitida, “clara”, na qual os detalhes foram
registrados, reafirmando a ideia da perfeicdo do objeto. A estrofe final, contudo, indica
que, apesar de todo o processo de captura e definigdo da imagem, a questdo nao foi
resolvida. Sugere-se, sendo assim, que a questao da representagcdo nao se resolve,

indicando que ha sempre algo além da captura, sendo a “nitidez” almejada algo
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subjetivo. "Resolucao” remete ndo apenas a clareza técnica da imagem, mas também
a ideia de que a verdadeira esséncia do objeto ou da experiéncia sempre escapa a
captura.

Em consonédncia com Barthes (1984), o poema reflete a ideia de que a
fotografia, embora extremamente precisa e clara em sua resolugao técnica, nunca
consegue capturar a totalidade da esséncia do que esta sendo fotografado. Como
Barthes (1984) observa, a fotografia, ao capturar o “real”’, esta sempre limitada pela
sua propria midia e pela subjetividade do olhar do/a fotégrafa/o, que seleciona o que
sera registrado, deixando sempre o resto da experiéncia ou da percepg¢ao a margem.
No caso da pétala, a precisado técnica da imagem digitalizada nao é suficiente para
representar sua totalidade ou beleza intrinseca, pois a fotografia, por mais clara que
seja, esta sempre mediada por uma intervencdo técnica e interpretativa que a
distancia do objeto real.

Dessa forma, a resolugao técnica, embora busque uma reproducéo fiel, nunca
resolve a questao central do poema, que € a incapacidade da imagem fotografica de
captar completamente a realidade e a experiéncia. O processo de escaneamento de
fotografia, ao mesmo tempo que cria uma definicdo e clareza, também revela suas
limitagdes e fragmentacdes, uma vez que o que foi registrado nunca ¢é a totalidade do
vivido.

Nesse sentido, observamos no livro de Ana Elisa Ribeiro um exercicio
mnemaonico que se vale da esséncia e dos valores do registro fotografico como matéria
de uma elaboragdo simbdlica de um discurso memorialistico do qual reverberam
metaforas, imagens, da auséncia, da morte, do siléncio, o olhar para a infancia, ou o
préprio apagamento dessas imagens como a se desfazer no tempo — e desejando-se

que nao, por isso o livro: este album.
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“NAO PRESSUPOR NADA” — OU
ALGUMAS NOTAS IMPRECISAS SOBRE
FAZER CIRCULOS COM MAOS DE AVE,
DE ANA ESTAREGUI

Cleber da Silva Luz!

RESUMO:

Ana Laura Estaregui é poeta, autora de quatro livros: Cha de jasmim (Patua, 2014),
Coragdo de boi (7Letras, 2018), Danca para cavalos (Circulo de poemas, 2022),
publicado também em Portugal (Lingua Morta, 2022), e Fazer circulos com mé&os de
ave (Editora 34, 2025). E graduada em Artes visuais pela Fundacdo Armando
Alvares Penteado — FAAP e mestre em Literatura e Critica pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sado Paulo -PUC-SP. Além disso, & professora e
coordenadora do Grupo de escrita e estudos em poesia. Neste texto, apresenta-se
uma breve resenha critica, com comentarios sobre alguns temas presentes em seu
mais recente livro.

PALAVRAS-CHAVE:
Poesia brasileira contemporanea. Ana Estaregui. Fazer circulos com mé&os de ave.

" Doutorando em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Parana — UFPR. Mestre em Estudos
Literarios pela Universidade Estadual de Maringa - UEM. Licenciado em Letras pela Universidade
Estadual do Parana — Unespar. Professor QPM da Rede Estadual de Educacao do Parana.
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O que interessava agora
era sobreviver,
ser livro.

Ana Luisa Amaral

Conhecer a obra de uma poeta, quando se aguarda para ler um novo livro, pode
abrir, de certo modo, “furos no futuro”. Explico: reconhece-se elementos da sua
linguagem, linhagem ou filiagdo, temas de predilegdo, entre outras “pegadas”. Autora
de 4 livros, sendo o mais recente Fazer circulos com méos de ave, publicado pela
Editora 34, Ana Estaregui ja pode ser reconhecida como uma poeta que representa
uma importante vertente de poetas contemporaneos/as que escrevem como um gesto
de resisténcia. As relagdes entre humanos e animais, as questdes ambientais,
climaticas, de maneira nao convencional, aparecem como formas de “reflorestar o
pensamento”, como tratou Estaregui em entrevista?.

Neste novo livro, dividido em 9 se¢des (“O poema como um circulo que se abre
no espaco”’, “Um som que se refaz de tras pra frente”, “Traduzir uma neblina traduzir

um barco”, “As vezes o movimento € mesmo infimo”, “Uma estrofe gue nunca existiu”,
“O poema retira as palavras do mundo”, “O voo € indistinto para quem voa”, “Coisas
contaveis coisas incontaveis”, “Todo voo é destino quando visto do alto”), esses temas
e esse posicionamento se afirmam. Estdo presentes, mas € importante, antes da
leitura, que nada se pressuponha, pois, como um circulo que se abre no espacgo, 0s
poemas se abrem ao inapreensivel, ao estranhamento do poético como forma de
deixar que as coisas partam, mas ndo sem deixar marcas; sentir, antes, “os gestos
que desaparecem no espago’.

Ha, no conjunto dos poemas, uma atmosfera que em muito remete a escrita e
ao pensamento de Sophia de Mello Breyner Andresen, importante poeta portuguesa.
Um episédio vem a mente: em 11 de julho de 1964, num almogo promovido pela
Sociedade portuguesa de escritores, na ocasido da entrega do Grande Prémio de
Poesia a Sophia, por seu Livro Sexto, a poeta proferiu um discurso, posteriormente

reunido e publicado no conjunto de Artes poéticas, em que diz:

2 Disponivel em: https://e-revista.unioeste.br/index.php/rihm/article/view/32464/23586. Acesso em: 4
dez. 2025.
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A coisa mais antiga de que me lembro é dum quarto em frente do mar dentro
do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma maca enorme e vermelha.
Do brilho do mar e do vermelho da maga erguia-se uma felicidade irrecusavel,
nua e inteira. Ndo era nada de fantastico, ndo era nada de imaginario: era a
propria presenca do real que eu descobria. Mais tarde a obra de outros
artistas veio confirmar a objectividade do meu préprio olhar. Em Homero
conheci essa felicidade nua e inteira, esse esplendor da presenga das coisas
(Andresen, 2018, p. 897).

Como em Sophia, os poemas desse novo livro de Ana Estaregui parecem
estreitar relagdes, “criar parentesco” com as coisas no mundo, mas, para além de
apenas escrevé-las, percebé-las, portanto, no esplendor de sua presenca. Em outras
palavras: o poema retira as palavras das coisas do mundo; como no poema 18,

“[estamos a fazer circulos com as maos]’,

estamos a fazer circulos com as maos
aprendemos a escrever o tempo em gestos
enquanto erguemos 0s bragos e movemos escapulas
notamos: ha uma harmonia secreta

entre as conchas e a cordilheira

ha um arco entre o vento e as garoupas

a casa os astros as estalactites

ao dangar produzimos formas de dizer
parentescos com as arvores

vinculos com os insetos

[...] (Estaregui, 2025, p. 32).

Ou o poema 34 “[falar a flor escrita]”,

falar a flor escrita

faz ver melhor a flor no jardim
embora todas sejam muito concretas
embora quase sempre muito volateis
escrever depura o que se vé

escrever a nuvem na pagina

faz perceber melhor a nuvem no céu
as suas mil consisténcias de vento

0 que demonstram sobre desaparecer
com ou sua imagem — a suspensao
os seus modos de vaporizar

escrever a forma das coisas
escrever o sono

escrever o passaro

nao o voo

nao as penas

nao a altura ou a velocidade

ha muitos modos de ver
saber o seu coragao de ave
coincidir em sua linguistica
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grafar alguém que sabe planar

alcar o fluxo para escrever continuo

cantar as palavras e marcar cada silaba

refazendo o mesmo gesto —

cada palavra é aquilo que diz (Estaregui, 2025, p. 53).

Em outra de suas artes poéticas, ha a visdo de Sophia em relagao ao exercicio
poético e ao ato perceptivo das coisas no mundo: [...] a poesia é a minha explicagao
com O universo, a minha convivéncia com as coisas, a minha participagao no real, o
meu encontro com as vozes e as imagens (Andresen, 2018, p. 895).

Nesse encontro com as vozes, as imagens que se apresentam neste conjunto
de poemas de Estaregui se adensam numa poética do devaneio, estando esse
processo alinhado ao que trata Alfredo Bosi, quando compreende o devaneio como
uma ponte, ou “janela aberta a toda ficgao” (2000, p. 27).

Em outras palavras, a confluéncia entre poesia e realidade nos poemas de
Estaregui ndo nos coloca diante de determinada descrigdo, ou de imagens dotadas
de objetividade, mas partem dela para construir uma outra atmosfera, uma ainda nao
auscultada, a partir da qual ha sempre um sopro demiurgico, em que a poeta cria com
maos emprestas, em que algo nasce em um movimento duplo: pelo chdo e pelo ar; e

a imaginacgao ¢ livre para poder pensar — e ensinar a pensar:

0 coragao assopra coisas indecifraveis

da ver aquilo que vé

uma batida por uma batida

um repouso por um repouso

sem os olhos ensina a pensar

com pensam 0s poemas

como pensam os bichos

na mudez nao ha o que desvendar

saber o mistério é repetir o mistério

a poesia escreve quando escreve (Estaregui, 2025, p. 20).

Deixar que as coisas se cologuem a nés, elas mesmas, como se a poesia se

escrevesse e o poeta fosse o intermediario, ledor, escutador, com maos de aves.

habitar a paisagem como um livro — com as méos
habitar a escrita como a danga — com maos de ave (Estaregui, 2025, p. 24).

O habitar que se |é no poema também compartiha uma caracteristica
interessante da escrita com a danga: o movimento. O movimento como metafora do
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processo, do tempo circular, tanto da escrita como da leitura, constréi uma dimensao
de gestualidade na obra, como €& possivel ler no poema acima, mas também em
diversos outros. E em determinados momentos essa gestualidade do movimento
como gesto de escrever também comparece via metapoesia.

A reflexdo metapoética ndo assume carater metalinguistico em dimenséao
conceitual apenas. O processo criativo &€ poeticamente pensado como ligdo, como
aprendizagem, numa espécie de interlocucéo...

Sobre o escrever:

alguém que decida escrever a palavra passaro
terd antes de atravessar um tunel cheio de sons
afastar os corpos cegos que se chocam no ar
vé-los colidir em anteparos transparentes
precisara certamente riscar

alguns numeros da lista

aqueles que gorjeiam em exilio

0s que sao nitidos demais, inertes demais

0s que voam muito alto para depois despencar
[...] (Estaregui, 2025, p. 61).

Sobre a forma do poema:

poemas sao formas concisas de anotar

uma ra que salta, uma pessoa que caminha

um bambu que oscila

as vezes o movimento é mesmo infimo

um salgueiro que ainda é verde

- a dgua continua a brilhar (Estaregui, 2025, p. 65).

Ou ainda, entre as coisas contaveis e incontaveis, entre rio e mar, entre o bicho
e os bichos, entre metamorfoses, entre a consciéncia de que “sabemos tado pouco
sobre 0 mundo” e de que “uma vida s6 ndo € o bastante para assistir as ruinas”,

aprendemos:

0s poemas nao pertencem a ninguém

eles apenas pairam entre as cabecas

sd0 mariposas voando atras da claridade

- até que alguém os ouga

delicados, podem partir a qualquer instante

a menor hesitagdo da luz (Estaregui, 2025, p. 99).
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